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APROPIARSE DE LA CIUDAD

Joan Roca Albert

REPRESENTACIONES PERSONALES, URBANAS Y POLITICAS

Que las grandes ciudades tendran un papel deci-
sivo en el siglo XXI, que son las aglutinadoras

de multiples cambios y los nodos focales de un
mundo transmigrante es algo que ya no deja lugar
a dudas. Por ello es preocupante que siga exis-
tiendo una brecha dificil de salvar entre escuela
y ciudad. Existen numerosas actividades desti-
nadas a «dar a conocer la ciudad», pero a través
de una politica de ofertas que llega a los centros
educativos como un producto externo. Al mismo
tiempo, dentro de la escuela se habla cada vez
mas de ciudadania, pero se suele trabajar sobre
este tema a través de programas de «educacién
en valores» y de un modo abstracto. En ambos
casos, la ciudad queda como algo externo al
tronco central de la tarea educativa. Rara vez se
encuentra inserido en el curriculum académico
un entrenamiento tedrico y practico en la expe-
riencia urbana, cuando ello parece fundamental
para poder apropiarse de la ciudad. ;Cémo puede
ser que un estudiante no sea capaz de reconocer
la trama urbana de su ciudad, y que en cambio
se le exija -y estd muy bien que asi sea- el cono-
cimiento de departamentos o provincias, regio-
nesy paises? Este desconocimiento tiene efectos
especialmente negativos para los jévenes de los
barrios de las grandes metrépolis, menos afortu-

nados y mas encerrados en una vida comunitaria.

Se trate de Paris, Barcelona o Johannesburgo, sin
poder orientarse fisicamente es mucho mas difi-
cil orientarse social y politicamente en la ciudad.

Pero, ademads, un estudio de la historia y las cien-
cias sociales tomando como sujeto la gran ciudad
y un aprendizaje directo de la lectura del espacio
urbano en sus distintos planos (urbanistico, eco-
ndmico, social, patrimonial, etc.) resultan muy
relevantes no sélo para la construccién de la ciu-
dadania, sino para cualquier curriculum huma-
nistico enraizado en la trayectoria ilustrada.
Mientras que los temas presentados a escala glo-
bal mas o menos han encontrado su lugar en la
educacién, los estudios que toman como referen-
te la escala urbana lo han hecho mucho menos.

Se prima el barrio, pero rara vez el conjunto

urbano, la metrépolis. Y entonces el resultado es
radicalmente distinto, pues un tratamiento limi-
tado al «entorno urbano inmediato», como espa-
cio de proximidad y reconocimiento de la comu-

nidad, plantea implicitamente, cuando no de
modo explicito, un horizonte de pequeiios espa-
cios cada uno para si. Sila cosa acaba aqui, este
«conocimiento del medio urbano» se convierte

en algo que muy poco tiene que ver con la apuesta
por el conocimiento y la apropiacién de la ciudad.
Y los efectos son casi contrapuestos en cuanto

a la construccién de la ciudadania.

;Pueden «leerse» Saint Denis sin Paris o Santa
Coloma de Gramanet sin Barcelona? Parece evi-
dente que no. Pero tampoco pueden «leerse» Paris
o Barcelona si en la «lectura» no se incluye la
gran periferia. Considerar fundamental la escala
metropolitana no es una opcién descriptiva, sino
explicativa; es la escala que permite situar en su
justo lugar las escalas suburbanas y las supra-
urbanas, la que permite situar la ciudad en rela-
cién tanto con las unidades sociales y territoria-
les menores -los barrios- como en relacién con
la regidn, el Estado, Europa y el mundo global.
Hay que anadir que cuando hablamos de lectura
de la ciudad no nos referimos a la pretensién de
reducir ésta a mero «texto», independiente de las
opciones y trayectorias de los agentes urbanos,
sino que nos referimos a un entrenamiento en

el reconocimiento de dichas interacciones a par-
tir de su plasmacién en el espacio urbano.

La apuesta de conocimiento de la ciudad que aqui
planteamos parte asi de tres principios.! El primero,
segun el cual la gran ciudad es un sujeto histérico
y substancial, un espacio fundamental en el que
interactuan los agentes econémicos, sociales, poli-
ticos y culturales. El segundo, segtin el cual a partir
del conocimiento de dichos grandes nodos urbanos
se torna mucho mas significativo el conocimiento
de las trayectorias colectivas acrisoladas en torno
alanacién y el Estado, pero también en torno a la
familia, la empresa o el barrio: asi vemos como la
historia incorpora planos explicativos sin por ello
volverse dispersa o fragmentaria. Es todo lo con-
trario a un enfoque del estudio de lo local desde
una perspectiva localista. El tercero, que la capa-
cidad de reconocer los multiples cédigos de la ciu-
dad, que siempre son cédigos histéricamente cons-
tituidos, y las relaciones entre ellos -la capacidad
de traducirlos- es fundamental tanto para el saber
académico como para la racionalidad civica sin la
cual se empequenece la democracia.

1 Elpresente texto, cuyas lineas generales fueron presentadas en las jornadas de IDENSITAT, En Proceso, fue escrito en la primavera de 2006, con motivo del con-
greso «Giudades Educadoras» que se preparaba en Lyon. Con posterioridad, y dentro del programa educativo del proyecto «Mayorias Urbanas 1900-2025» (Fun-
dacié Antoni Tapies), se ha experimentado también, junto con otras instituciones museisticas, una propuesta de aproximacion a la creacion artistica que guarda

relacion con lo que se expone en el articulo.

Curriculum urbano. El programa Ciudadania y
Educacién en Barcelona

Quiza porque el Instituto Barri Besos, un centro
de educacién secundaria de la periferia de Barce-
lona, ha sido desde sus inicios, hace tres décadas,
un aglutinador de la vida social, cultural y poli-
tica de los barrios a los que presta servicio,

la capacidad para situarse en la ciudad, para con-
vertir el espacio urbano en significativo —-cono-
cimiento, emocidn, estética, capacidad proposi-
tiva- se la consideré muy pronto un instrumento
educativo de primer orden, incluso con la posi-
bilidad de que esta reflexién sobre la ciudad y la
ciudadania cobre envergadura mas alla del ejerci-
cio académico y traspasase los limites de la insti-
tucién escolar.?

Laidea de articular una parte significativa del
curriculum de ciencias sociales en torno a la
metrépolis empezd a concretarse hace un par de
décadas, cuando mayoritariamente frecuentaban
el Instituto Barri Besos los hijos de la inmigracién
llegada sobre todo del sur de Espaiia. Y continia
resultando muy productiva ahora, cuando el cen-
tro educativo debe atender a unos jévenes de pro-
cedencia mucho mas diversificada. Entre ellos se
encuentran tanto los que ya son nietos de aque-
llos inmigrantes, cuyas familias se han diferen-
ciado socialmente segin la suerte que han tenido
en la vida, como los hijos de la nueva inmigracién
global, entre los cuales hay también situaciones
distintas (no tanto por la diversidad de culturas
de origen como por las diferencias en el capital
cultural poseido, sobre todo en funcién de las
posibilidades educativas que tuvieron sus
padres); como finalmente, los hijos de algunas
familias algo més acomodadas que han llegado
con las nuevas promociones de vivienda en esta
area sometida a una intensa renovacién urbanis-
tica (aunque en su mayoria estos ultimos opten
hoy en dia por la escuela privada).

En verano del 2003 el Departamento de Educacién
de la Generalitat de Catalunya dio su apoyo para
profundizar en la investigacién de esta linea de
trabajo, con vistas a su extensién a otros centros
educativos parecidos. Asi nacié el programa «Ciu-
dadania y Educacién en Barcelona», para el que
de inmediato se pidié su inclusién en el «Proyecto
Educativo de Ciudad» que coordina el Instituto
Municipal de Educacién de Barcelona y que desde
2006 forma parte de un proyecto méas amplio,
Mayorias Urbanas 1900-2025, impulsado desde la
Fundacién Antoni Tapies.?

La propuesta de trabajo se ha concretado en dos
partes:

1. La confeccién de nuevos materiales curricula-
res para trabajar en el aula, con la intencién de
publicar una geografia e historia que tenga por
sujeto las ciudades. Sélo se podra avanzar en la
geografia e historia que requiere una sociedad
global, decididamente pluriescalar, si se pasa en

la ensefianza de las ciencias sociales a unos plan-
teamientos de geografia e historia contempora-
neas —que por mucho que se hayan modificado
mantienen como sujecto histdrico la nacién y el
estado- a un planteamiento capaz de conside-
rar como sujetos con entidad propia a las grandes
ciudades y a Europa.*

2. La puesta a punto de un dispositivo practico
—-absolutamente fundamental para el proyecto-
con tres propuestas relacionadas: representacio-
nes personales, representaciones urbanas y represen-
taciones politicas; con el propésito de incorporarlas
también plenamente dentro del curriculum y no
como oferta educativa complementaria. Cada
una de ellas puede desarrollarse de modo inde-
pendiente, pero no hay duda de que se potencian
entre si.

En el presente articulo nos centraremos en estas
tres propuestas del dispositivo practico. Podria
parecer que la secuencia mas productiva es la de
partir de lo personal para pasar luego a la ciudad
y terminar en lo politico, tal como se anuncia en
el titulo del articulo. Sin embargo, la experiencia
ha demostrado como mucho m4s til un orden
inverso al aparentemente més légico. Y ello tanto
por razones epistemoldgicas (partir de lo perso-
nal siempre tiene algo de «esencialista», partir de
lo colectivo obliga en cambio a comparar y, por lo
tanto, a pactar incluso la propia identidad) como
de desarrollo cognitivo. Aprender a hablar, razo-
nar y decidir colectivamente es un ejercicio for-
mal que se adquiere mucho mejor cuanto mas
joven se es y que no requiere grandes aportes
externos de informacién. Recorrer con provecho
la ciudad, poder acceder a fuentes de informa-
cién y conseguir articular narrativa y conceptual-
mente los resultados precisa no sélo de mayores
habilidades (empezando por algo tan fundamen-
tal como hoy curiosamente olvidado, la meca-
nografia), sino también del visto bueno familiar
parair con los amigos lejos de casa y por rutas
distintas de las habituales. Finalmente, enfren-
tarse con la propia biografia dentro de trayec-
torias familiares que no siempre han sido un

2 Asi, en mayo de 1989 se plante6 desde el instituto, con los alumnos en primera fila del proyecto, la organizacion de las jornadas y la muestra de arte «El futur de
les periféries urbanes» (Véase Joan Rocay Magda Meseguer (coord.), El futur de les periféries urbanes. Canvi economic i crisi social a les metropolis contemporanies,
Barcelona, Institut Barri Besos, 1994, 788 pags., Premio Ciudad de Barcelona 1994), en las que se abordé el cambio urbano que entonces se avecinaba en lo que
hasta aquel momento eran suburbios mal comunicados. Tres afios después, en otofio de 1992, nacia en el Instituto del Foro de la Ribera del Besos, un «mercado de ideas» que,
amodo de think tank socializado, sirve de espacio de encuentro entre distintas redes de toda Barcelona: asociaciones de vecinos, movimientos sociales y entidades diversas
Jjunto a departamentos universitarios, museos e instituciones culturales. Desde el instituto y el Forum se ha tomado parte en numerosos estudios y debates sobre Barcelonay
en otofio del 2004 el Institut tuvo un papel de primer orden en la organizacion, junto con el MACBA (Museo de Arte Contemporéneo de Barcelona), de las exposiciones, actos y
visitas que conformaron «Com volem ser governats®», un proyecto que a su vez se insertaba en el programa Die Regierung de la Universidad de Lineburg, dirigido por Roger
Biirgel (Véase Joan Rocai Albert, «Litinerari. Uninstitut, una fabrica i un centre de barri al front maritim oriental» y «Modernitat, méns locals i projectes artistics>» en Autores
Varios, Com volem ser governats, MACBA, septiembre de 2004, publicacién editada a modo de diario del proyecto).

3 Coordinado por quien firma el articulo, profesor durante dos décadas y actualmente colaborador del Institut Barri Besos.

4 Véase como precedente Joan Roca i Albert, Metropolis i ciutadans, Barcelona, Institut Barri Besos, 1990.
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camino de rosas requiere ain mayor madurez y
se beneficia en mucho de su posicién al final del
proceso, cuando ya se tienen més elementos para
poderlas situar dentro de procesos histéricos més
amplios.®

Representaciones politicas. El Parlamento joven

Hay muchos ejercicios conocidos para el entre-
namiento en el arte del debate y del pactoy, en el
Instituto Barri Besos se contaba con algunos pre-
cedentes de ensayos parlamentarios de finales
de los ochenta. Sin embargo, la experiencia fun-
damental se ha desarrollado durante los dos ulti-
mos anos, con el Parlament Jove del Besos (Parla-
mento Joven Besoés), llevado a cabo con el apoyo
del Instituto Municipal de Educacién de Barce-
lona (Ayuntamiento de Barcelona) que ha contri-
buido significativamente a su financiacién, y del
Departamento de Educacién de la Generalitat de
Cataluna.

Como comentabamos maés arriba, la necesidad
de tener una cierta madurez en la capacidad de
argumentar podria hacer pensar en el «Parla-
mento joven» como algo adecuado para adoles-
centes casi adultos. Sin embargo, el entrena-
miento en el habito de razonar y pactar requiere
justo lo contrario: asi el énfasis se pone en el
respeto mutuo y en la forma, algo esencial para
la democracia. La edad més adecuada parece
situarse entre los 11 y los 13 afios, que en muchos
paises es asimismo el momento de transito

de la educacién primaria a la secundaria.

La experiencia hasta ahora realizada, que agrupa
una docena de centros de primaria y secunda-

ria del drea del Besos, se desarrolla en dos gran-
des fases. En primer lugar, las reuniones de los
grupos-clase que participan para establecer entre
todos -funcionamiento, pues, asambleario- un
programa —-pongamos por caso «Diez propuestas
para mejorar la vida de todos»- y para elegir

a sus representantes en el Parlamento. En
segundo lugar, la constitucién formal y las sesio-
nes de trabajo del parlamento, formado por los
diputados elegidos en los distintos centros, de
cuyos trabajos en comisién y en sesiones plena-
rias ha de surgir la propuesta que finalmente es
presentada ante familias, autoridades y compa-
fieros en un acto abierto al piblico y presidido por
diputados del Parlamento de Cataluiia, a los que
se entrega finalmente el documento.

Con el fin de adecuar la propuesta a los ritmos
académicos, la primera fase se desarrolla en
horas lectivas (tres sesiones en horas de tutoria
o ciencias sociales), mientras que la segunda

fase, la de los trabajos del Parlamento propia-
mente dicho, se desarrolla en cinco o seis sesio-
nes, a razén de dos horas al final del horario esco-
lar una tarde por semana. Los parlamentarios

de cada comisién pueden trabajar los temas por
su cuenta durante la semana si es preciso, sobre
todo por la facilidad de contactos a través de
Internet, y se comprometen a informar a sus elec-
tores del desarrollo de la actividad parlamentaria.

En la puesta en practica del «<Parlamento Joven»
no sélo se han tenido en cuenta los aspectos
organizativos (hay que poder contar con un
monitor que anime las sesiones efectuadas en las
distintas escuelas y que luego haga de «secreta-
rio en la sombra» del parlamento: su papel es fun-
damental si no se quiere cargar con mas trabajo
al profesorado), sino también las cuestiones de
método, pues parlamentar requiere un entrena-
miento en distintos campos que tienen sus pro-
pias parcelas curriculares:

¢ Habilidades lingiiisticas: parlamentar exige
poder distinguir entre tres planos lingliisticos
que tienen reglas propias y en cuya confusién
radican tanto la falta de realidad como la dema-
gogia: el del anadlisis contrastable de los hechos
(argumentacién légica, uso de lenguajes técni-
cos), el de la expresién de deseos (construcciéon
de objetivos) y el de la formalizacién de propues-
tas. El entrenamiento en la distincién entre «ana-
lisis de los hechos», «expresién de deseos» y «res-
puestas viables» es, sin duda, fundamental en la
lucha contra los irracionalismos de todo tipo,

que siempre socavan los fundamentos de cual-
quier democracia.

¢ Habilidades histdricas: todos tenemos memo-
ria, pero la historia es otra cosa: en el analisis de
nuestra realidad vivida pesan a menudo mas los
toépicos personalmente y socialmente destilados
que la distincién de los d&mbitos de andlisis per-
tinentes y de los encadenamientos causa-efecto
relevantes. Entrenarse en las explicaciones cau-
sales es sin duda un buen remedio ante los postu-
lados auto-referentes que impregnan a menudo las
verdades establecidas, empezando por los medios
de comunicacién.

e Habilidades éticas: al no ser la sociedad humana
un ecosistema, desde el momento en que hay
consciencia y finalidad en los actos, sélo la capa-
cidad de explicitar en qué principios se basan las
propias propuestas permite una ética consciente
y, en consecuencia, capaz de ser sometida a critica.
¢ Habilidades de procedimiento: no hay democra-
cia sin forma, sin acuerdo en el procedimiento.

Es fundamental seguir un orden en las exposi-
ciones, establecer los mecanismos para llegar a
acuerdos, ser capaces de ir y volver entre la discu-

5 Encuantoalapropuesta curricular de unas ciencias sociales con mayor protagonismo de la ciudad, su colocacion en el programa puede variar, aunque en la expe-
rimentacion realizada en el Institut Barri Besos siempre se ha situado en paralelo con el estudio de campo por la ciudad.

sién con el grupo o clase (mecanismos asamblea-
rios) y el funcionamiento representativo (meca-
nismos parlamentarios).

¢ Habilidades técnicas: El acceso a fuentes de
informacién escritas, visuales y orales para docu-
mentar las posiciones que deben defenderse en
los trabajos en comisién, asi como la posibilidad
de estar en contacto con los propios electores

a través de la red, comportan un uso importante
de las salas de ordenadores, bibliotecas y, ocasio-
nalmente, archivos.

El «<Parlamento joven» del Besos se plantea pues
como un aprendizaje de las formas de la demo-
cracia y de la «cultura del pacto», que es al mismo
tiempo un aprendizaje ligado al conocimiento
mas académico. Algo que se nos antoja mas pro-
ductivo que un mero enfoque de «educacién en
los valores». El proyecto parte de considerar la
razén y la democracia como conquistas histéricas
nunca definitivamente consolidadas, que para
extenderse requieren un aprendizaje en la capa-
cidad de argumentar, de evaluar propuestas y de
convencer, respetando a los que finalmente no
compartan el propio punto de vista (razén mas
ética que retdrica).

Tal como se ha desarrollado hasta ahora, el Par-
lament no ha supuesto casi ninguna carga adicio-
nal de trabajo para el profesorado (aparte de

la dificultad de concertar el calendario entre
todas las escuelas participantes). Ha requerido
para su desarrollo de un trimestre por cursoy

ha conseguido interesar a la mayoria de los que
por él han pasado, tanto alumnos como profeso-
res. Si se puede estabilizar la experiencia, dentro
de unos afios todos los jévenes de la zona habran
tenido dos afnos de experiencia parlamentaria: en
su ultimo curso de primaria como principiantes
y en el primero de secundaria como veteranos.

Representaciones urbanas. Viaje por la ciudad

Como deciamos antes, hay una larga tradicién
de aproximaciones escolares al propio barrio.
Sin embargo, estas aproximaciones, que pueden
tener mucho interés en la socializacién infantil
a edades tempranas, no conducen de ningin
modo a la construccién del espacio publico ciu-
dadano si mas adelante no se prevé un conoci-
miento del conjunto urbano que propicie una
perspectiva comparativa entre sus partes. Se
trata de fomentar el conocimiento de la metrépo-
lis con trabajos que impulsen a los alumnos

a moverse por la ciudad, a tomar notas y fotogra-
fias o grabaciones y a utilizar distintos tipos de
informacién para enfrentarse a su urbanismo, sus
actividades, su tejido social, sus posos culturales.

El viaje por la ciudad, que se desarrolla por eta-
pas alo largo de casi todo un curso, puede enton-
ces convertirse en una actividad de formacién
esencial, no s6lo como medio para conocer la tra-
yectoria y las realidades actuales de la colectivi-
dad a la que se pertenece, sino también como ins-
trumento de interés general en la educacién de

la mirada. La mejor edad para ello es el momento
en que los jovenes conquistan el derecho a ir por
su cuenta, con sus amigos y amigas, por la ciu-
dad. Una edad que varia de una ciudad a otra, y
que en el caso de Barcelona se sitda en torno a los
14 o 15 anos.

Es la propuesta mas experimentada de las tres que
presentamos, pues ha sido realizada por més de
1.500 jévenes a lo largo de dos décadas en el Insti-
tut Barri Besos: los primeros que la siguieron tie-
nen ya 34 anos, y dicen no haberla olvidado. Tiene
la ventaja de su facil puesta en practica: se trata
Unicamente de dar instrucciones claras, de hacer
un breve ensayo cerca del centro educativo para
explicar «como se debe viajar» y de avisar a los
padres de que el trabajo también se puede realizar
sélo con materiales bibliograficos y con la infor-
macién disponible en la red si no consideran opor-
tuno que sus hijos vayan durante su tiempo libre
en pequenos grupos de 3 a 5 companeros por la
ciudad. La gran mayoria de familias lo aceptan, en
parte porque los jévenes insisten en ello (para las
chicas ésta es a menudo una oportunidad de con-
quistar el derecho a hacer aquello que se permite
a sus hermanos pero no a ellas). Dar la alterna-
tiva de realizar el trabajo desde casa o la biblioteca
del centro educativo, con las mismas posibilidades
de sacar una buena nota, es importante para evi-
tar que lo que es una propuesta sencilla y viable

se convierta en un problema de responsabilidades
legales: van por la ciudad los que quieren.

Elitinerario puede materializarse en multiples
capitulos de perfil distinto: visiones pandpticas,
recorrido por sucesivos barrios, capitulos especi-
ficos sobre algiin espacio o institucién concretos,
etc. La posibilidad de incorporar a lo largo del iti-
nerario ejercicios de toda indole por comercios,
empresas, mercados, museos, universidades,
parques, organizaciones sociales, instituciones
publicas y privadas, etc. permite tanto la reelabo-
racién de multiples conocimientos y aprendizajes
previos como un ensanchamiento importante de
las realidades percibidas.

Para ello es muy importante contar con una hoja
de ruta con instrucciones claras y precisas (aun-
que dejando al «viajero» un grado importante de
libertad para adaptarlas) no sélo sobre el qué sino
sobre el cémo abordar cada elemento y cada zona
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del itinerario. Es importante que el recorrido se
haga a pie y que no haya discontinuidades en su
trazado: ello resulta fundamental para que surtan
efecto los estructuradores fundamentales subya-
centes a la propuesta, como la nocién de escala, la
relacién entre elementos concretos y &mbitos més
amplios y la comparacién entre distintos elementos.

En el caso de los capitulos dedicados a unidades
territoriales, la elaboracién del trabajo a partir de
los apuntes e imégenes obtenidos en las visitas y
las consultas a otras fuentes se propone en tres
registros distintos para cada capitulo:

 Recorrido: Este primer apartado, siempre el més
extenso del capitulo, constituye un relato de viaje
con numerosas descripciones y con imégenes (el
proyecto tiene asi un gran potencial en el entrena-
miento en la formalizacién fotografica). La fuente
principal es lo observado directamente, pero con
la posible inclusién/incorporacién de otras infor-
maciones procedentes de libros y de la red. El pla-
cer de narrar y describir suele proporcionar sor-
presas: los textos resultan a menudo més largos

y complejos de lo que los propios jévenes, cada uno
en su nivel, se imaginaban que iban a ser capaces
de hacer (juna muy provechosa dosis de autoes-
tima!). La experiencia ha demostrado que progre-
sivamente no pocos jovenes también son capaces
de establecer un discurso en un doble plano, dis-
tinguiendo entre todo aquello que procede de sus
observaciones directas y lo que corresponde a con-
sultas bibliogréaficas: es importante entonces ense-
narles como deben referenciarlas (saber citar un
texto de un libro, revista o pagina web es funda-
mental para poder objetivarlo y marcar la distan-
cia entre lo que dice uno y lo que han dicho otros).
e Anilisis: Pasar de la narracién y la pura descrip-
cién al analisis supone cambiar de registro lin-
giiistico, entrando en un terreno mas abstracto

y con mayor dificultad. En esta segunda parte del
capitulo, mucho més breve que la anterior, se trata
de volver a hablar de lo mismo, pero de otro modo.
En el caso de capitulos referidos a zonas urbanas,
se propone como estructura para su analisis un
comentario desde tres puntos de vista: urbanis-
tico, econémico y sociocultural.

¢ Conclusién: Nuevo cambio de registro para cons-
truir, de modo aiin mas breve, una visidén sinté-
tica con los elementos aparecidos en el andlisis,
con vistas a una evaluacién comparativa con lo
expuesto en otros capitulos del viaje.

Del relato cronolégico configurado como un dia-
rio de viaje se pasa, pues, al andlisis por concep-
tos y a la sintesis final. Sin embargo, el trabajo se
quedaria en mera coleccién de fichas si los dis-
tintos apartados no se articularan en una estruc-
tura general, para la que se ha adoptado la habi-

tual en un libro: cubierta, portada, prélogo, indice,
introduccién, los sucesivos capitulos, conclusio-
nes generales (apartado fundamental para ejerci-
tarse en la comparacién) y fuentes documentales
y bibliogréficas.

En su conjunto, la propuesta permite aglutinar
distintos saberes y formas de expresién, asi como
un trabajo importante en el terreno del lenguaje.
La voluntad de decir se impone a las dificultades
y permite adquirir estos conocimientos practicos
en simbiosis con su conocimiento de la ciudad,
con un ejercicio que ademds suele aumentar su
autoestima. El Viaje por Barcelona se convierte
asi, a todos los efectos, en un itinerario al mismo
tiempo vivido y racionalizado, en un poderoso
mecanismo de orientacién social. Con la posibi-
lidad, ensayada también a lo largo de estos atios,
de extender el recorrido con referencias a los
espacios de la periferia urbana y en direccién al
mundo rural (dando asi sentido a visitas organiza-
das desde el centro educativo).

Se trata de un planteamiento adecuado para dis-
tintos grados de interés, habilidades y conoci-
mientos: mientras que las descripciones son facil-
mente asequibles a todo el mundo, y conducen a
un esfuerzo de redaccién que la mayoria de los
jovenes puede asumir, los apartados de analisis

y conclusiones resultan mas laboriosos y disuaden
a algunos alumnos. Pero, quien mas quien menos,
la mayoria consigue hacer su viaje. Queda el pro-
blema de los que no se sienten motivados por la
propuesta, que ni se muestran dispuestos a ir por
la ciudad ni a realizar el trabajo desde la biblioteca,
pero que sin embargo se muestran sensibles a
otros formatos que requieren algo més de esfuerzo
por parte del profesorado: el hecho de que los que
siguen el programa general requieran poco segui-
miento permite conceder una mayor atencién

a este grupo. Lo importante es que, de una forma
u otra, casi todos consigan superar el reto.

El «Viaje por la ciudad» optimiza su rendimiento
si paralelamente a su ejecucién se pueden pro-
gramar algunos recorridos guiados que permi-
tan descubrir hasta qué punto «itinerar» es un
género con sus ritmos y secuencias bien estable-
cidos, como intuyeran Walter Benjamin o Michel
de Certeau hace ya mucho tiempo. Conocer los
potenciales y limites de la forma «itinerario» es el
paso siguiente de un entrenamiento practico de
la mirada que permita hacer del deambular coti-
diano una fuente de conocimiento y emocién de
primer orden, al mismo tiempo que contribuya
a disolver, cuando se visitan ciudades en las que
uno no vive, los tépicos del recorrido turistico.®

6 Véanse los itinerarios ensayados con todo tipo de plblicos dentro del programa «Tour-ismes» para la Fundacié Antoni Tapies (Cf. Joan Roca i Albert, «Itinerary as

Art Form», en Tour-ismes, Barcelona, Fundacié Antoni Tapies, 2004).

Representaciones personales. Vidas ilustradas

No son pocos los jévenes —y los menos jévenes—
que desconocen casi todo de sus trayectorias
familiares, con lo que a la hora de ubicarse men-
talmente es muy fécil que se impongan las refe-
rencias estereotipadas. Que las imagenes com-
pactas sobre la propia familia y sus origenes no
cuenten con el contrapeso de una biografia mas
objetivable resulta preocupante en sociedades
cuya base humana debe mucho a migraciones
mas o menos recientes y en las que los mas jéve-
nes tienen especiales dificultades para situarse
tanto en relacién con su presente como con los
origenes lejanos de sus ascendentes.”

La construccién de historias familiares como
puente entre identidades, que permita al mismo
tiempo una aproximacién a trayectorias persona-
les concretas y el distanciamiento para situarlas
en contextos histéricos més amplios, empezd muy
pronto con los alumnos del Institut Barri Besos
bajo el impulso del profesor José Francisco Marin.
La coleccién de estudios sobre itinerarios familia-
res desde la Espafia rural hacia la periferia de Bar-
celona asi creada consiguid no sélo su objetivo
escolar, sino crear un notable fondo documental.®
Resulta especialmente importante que el joven
ciudadano que emprenda un estudio de este tipo
se incluya a si mismo en él, con su entorno fami-
liar actual, sus relaciones, su uso de la ciudad, etc.
Este detalle resulta crucial para dejar abierta dicha
trayectoria personal hacia el futuro y no caer en
un nostdlgico estudio genealdgico en contradic-
cién con el objetivo planteado. Sélo de este modo
puede ser punto de referencia para la construccién
de una identidad personal més amplia. La forma-
cién de un fichero con datos sistematizados (per-
sonales, profesionales, econémicos y culturales)
de los miembros de las generaciones precedentes,
ramas laterales incluidas; el cartografiado de los
recorridos migratorios y laborales; la creacién de
fuentes orales con trayectorias de vida; y la reco-
pilacién de fondos familiares de documentos e
imdgenes han de ser la base para un estudio cuan-
tificado y cualitativo de la trayectoria econémica,
social y cultural de la familia y para poder situarla
en los correspondientes contextos histéricos. De
ahi el nombre adoptado cuando se ha intentado
extender la propuesta: Vidas ilustradas.

La propuesta, por el momento menos experi-
mentada que las anteriores, requiere un plan-
teamiento claro en cuanto a sus limites, con la
advertencia previa a los jovenes de no provocar
situaciones familiares delicadas (cada joven sabe
hasta dénde puede preguntar) y con las debidas
precauciones para que nadie vea aireada su inti-

midad familiar en publico en contra de su volun-
tad (habra que respetar las reservas de algunos
alumnos hasta el punto de buscar si es preciso
férmulas para evaluar indirectamente la tarea,
sin que las fichas personales no pasen ni tan solo
a manos del profesorado). En cambio, los datos
agregados de las multiples biografias conseguidas
en clase -o en otros cursos— permiten ejercicios
que muestran a partir de una escala «micro» no
pocos elementos clave de la geografia y la historia
locales, nacionales/estatales y mundiales del siglo
XX, hasta hoy mismo. «Vidas ilustradas» se con-
vierte asi, junto con las dos propuestas anterior-
mente presentadas, en un potente instrumento
de orientacién personal y social.

A modo de conclusién

El conjunto de propuestas del programa «Ciuda-
dania y Educacién en Barcelona» intenta abordar
el mundo urbano y la polis incidiendo en distintas
modalidades de representacién, dentro del marco
curricular y no como actividad educativa com-
plementaria. El objetivo no es tanto «dar a cono-
cer la ciudad» como ayudar a construir un punto
de vista que amplie la capacidad de razonar y de
sentir frente al denso mundo urbano. Que incre-
mente, en suma, las reservas de una racionali-
dad calida que pueda ser efectiva como antidoto
frente al prejuicio.

Por este motivo, «Ciudadania y Educacién en Bar-
celona» se ha convertido en uno de los focos de
interés del nuevo proyecto «Mayorias Urbanas
1900-2025», coordinado por la Fundacié Antoni
Tapies, con el objetivo de continuar experimen-
tando, en un planteamiento curricular de las cien-
cias sociales que parta de la ciudad y de sus repre-
sentaciones, para profundizar en las gramaticas
educativas bésicas para la ciudadania, como
itinerar, narrar, comparar, explicar, formalizar,
parlamentar, decidir, reivindicar e imaginar,

y en las posibles traducciones entre ellas.

La propuesta se aleja de los planteamientos cultu-
ralistas hoy muy al uso, asi como de una construc-
cién escolar de la ciudadania limitada a la «edu-
cacién en valores». No va dirigida exclusivamente
a los jovenes residentes en las principales conur-
baciones, sino que aspira a configurarse como un
enfoque productivo para abordar el mundo tam-
bién desde la perspectiva de dreas menos urbani-
zadas, en las que no por menos visible es menor

la influencia de las grandes polaridades metropoli-
tanas, y por el papel substancial de éstas en la con-
figuracién histérica del siglo que ahora empieza.
Apropiarse de la ciudad, en su sentido més amplio,
es el primer paso para ejercer la ciudadania.

7 Alrespecto, véase por ejemplo Pierre Bourdieu (dir.), La misére dumonde, Paris, Seuil, 1993.

8 Elmaterial de base se encuentra depositado en el archivo histérico del centro.
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MORPHING CALAF

005 Estrabic

EL TRABAJO COLECTIVO EN EL ARTE PUBLICO.
VISIONES GENERALES DEL PROYECTO MORPHING CALAF

El proyecto adopta el nombre de Morphing Calaf,
si bien tendriamos que referirnos al término
«metamorfosis» tal y como es aceptado en la
terminologia catalana. El morphing o metamor-
fosi es un procedimiento informatico que con-
siste en la transformacién progresiva de un
estado de imagen a otra. Asi, este concepto se
adapta perfectamente a la situacién de trans-
formacién y crecimiento urbano que padece el
pueblo de Calaf y, por otro lado, este término
podiamos utilizarlo como una herramienta de
conexioén entre la doble mirada a los espacios
que pretendiamos buscar, la real y la imaginaria.
Un tercer motivo para la adopcién de este nom-
bre, aunque puede parecer exagerado, es la idea
de la metamorfosis que se produce en los mis-
mos jovenes. Los alumnos con los que hemos
trabajado se encuentran en una etapa de la vida
donde sufren importantes cambios, en donde
hay una fuerte busqueda de identidad. Es un
colectivo social a quienes pocas veces se les
pide una opinién con la excusa de que «no saben
lo que quieren».

Nuestro primer pie forzado fue ser capaces de
insertarnos en el contexto de de los alumnos
de 4° de ESO del IES Alexandre de Riquer (Calaf)
y realizar una reflexién conjunta de «sus espa-
cios». Iniciamos esta investigacién en los pri-
meros encuentros explicando a maestros y
alumnos las ideas del proyecto, desde donde

se generaba, advirtiendo que parte del pro-
ceso se daria en el fluir del proyecto. Aunque

con un ritmo y un calendario bastante acotado,

nos movilizamos alternadamente de Manresa —

donde residimos los miembros del colectivo-

a Calaf —-donde se encuentra el centro educativo.

Las primeras actividades las llevamos a cabo
desde el aula de informatica del instituto. Con-
sistieron en realizar ejercicios de reconocimiento
de lugares que tuvieran ciertas caracteristicas,
senalarlos en el mapa de Calaf, posteriormente
dirigirnos al terreno a visitar estos espacios,
fotografidndolos in situ con cAmaras digitales

y teléfonos méviles, incitando a que los jévenes
descubrieran aquello que se nos aparece fugaz-
mente al detener en los espacios la mirada.
Mientras, debatiamos el uso que ellos observan
de los espacios colectivos que normalmente fre-
cuentan.

Alvolver al aula para ver el registro fotografico
comenzamos la seleccién de la informacidn.

En principio nos seria tutil volver a las fotogra-
fias y preguntarnos de qué manera discrimi-
namos positiva o negativamente los espacios
cotidianos, para repensar los criterios que utili-
zamos para valorarlos, su construccion, su esté-
tica, la capacidad que estos espacios tienen para
interactuar o responder a las necesidades que
los jévenes perciben de estos lugares.

La captura de imagen a través de camaras digi-
tales o telefonia mévil, la grabacién de audio
en mp3, el uso de Internet o el Photoshop son

1 Morphing Calaf. Sesiones de taller del colectivo Estrabic con el Instituto de Educacion Secundaria Alexandre de Riquer, en colaboracién con Josep Mases,

maquetista y vecino de Calaf. Eneroy febrero de 2006.

elementos que ya forman parte del imagina-
rio actual. Su uso es muy persistente incluso
en el ambito de la escuela, pero fuera de ella
se accede de manera colectiva y en momentos
de ocio. Es un conocimiento de las tecnologias
ja nivel de usuario! Esta multiplicidad de rea-
lidades de disefio virtual, webs, blogs, trailers y
videojuegos por Internet a nuestra generacién
nos plantea debates. En cambio, para las que
han nacido con el ratén bajo la palma es abso-
lutamente un fenémeno cotidiano, un canal de
expresién y comunicacioén.

Curiosamente, para aprovechar este puntoy
para conocer referentes visuales, fuimos hacia
atrds: obras pictdricas, de disefio, fotograficas,
de cine, etc., a través de diversos artistas que
nos hablaran del collage, del fotomontaje, del
surrealismo, del cémic, etc. También aquellos
que nos hablaran de interactuar con diferentes
planos de realidades. Estas referencias y esta
documentacién nos fueron ttiles para divisar
lo que podiamos llegar a hacer. Nos pusimos a
reflexionar, sobre la marcha, en las actividades
de transformacién digital de la imagen. La posi-
bilidad de reflejar, torcer y distorsionar las iméa-
genes situaba a los alumnos en un espacio de
proyeccién virtual y en un ambito de ficcién.

Fue un dia de nieve cuando nos tropezamos
con nuestro «lugar ideal» entre los espacios que
habiamos distinguido como «a los que jamas
iriamos a pasar el rato»; en ese mismo lugar
porque no nos agrada nada, por esas calles,
encontramos el antiguo cuartel de la guardia
civil.

Un rétulo magnifico nos esperaba: jTodo por
la patria! Este lugar tenia, en verdad, posibi-
lidades desde un principio para ser transfor-
mado en otra cosa, era una excusa perfecta.
Esta casa tiene memoria histdrica, mitos urba-

nos y administrativos. No se hicieron gestio-
nes politicas para entrar, pero si nos sirvié de
motivo para hacer una hipétesis del morphing de
esta pequena joya encontrada: transformarla
en un centro social y cultural de los chicos del
4° de ESO, abierto a todas aquellas personas que
quieran ir a pasar el rato en este lugar diverso

y comunitario. Todo esto con una «hipotética»
prerrogativa presupuestaria por parte del ayun-
tamiento y, por supuesto, el derecho a poder
administrarlo legalmente.

En esa conversacién en el lugar escogido como
nuestro objeto de trabajo, ese dia de nieve,

nos paseamos por muchos terrenos de la per-
cepcién que los jévenes tienen de la sociedad,
donde «lo civico» suena a pregunta burdcrata.
En ese terreno lleno de nieve fueron anarquicos
e incluso se plantearon problematicas alrededor
de gestiones econdémicas y legales. Era divertido
ver como se pasaban por alto muchas veces la
variété burécrata que requiere poder formar hoy
en dia una entidad y sobrevivir en el intento.
Olvidar lo imposible era el dato vital para poder
llevar a cabo la imaginacién en ese lugar.

Paralelamente realizdbamos un ejercicio de
morphing con autorretratos realizados en la
clase de arte del Instituto: primero una fotoco-
pia del rostro de cada uno de los chicos, y luego
aplicar los conceptos de transformacién y collage
sobre estos dibujos, agregando recortes de frac-
ciones de cara de diversos tamafnos y carac-
teristicas. Finalmente, esta actividad lidica y
educativa, junto con los datos recopilados a tra-
vés de las encuestas, las grabaciones de video,
los registros de sonido y con todo aquello que
el colectivo Estrabic y los profesores reunie-
ron, se comenzd la posproduccién del material
que mantendria dentro de algunos margenes la
tarea compartida.

vy
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Tras el trabajo de recopilacién de material

de documentacién se comienza el disefio de

la pagina web interactiva, y por otro lado los
alumnos seguirian trabajando junto a Josep
Mases en la construccién fisica de la maqueta a
escala del lugar: jun modelo a escala del cuar-
tel! Y seguidamente proseguirian a aplicar las
transformaciones que habiamos acordado,
como los graffiti, lugares para sentarse, zonas
de juego, deporte, cultura, etc. Pudimos ver en
el taller del maestro Josep el trabajo en equipo,
donde cada uno realizé un fragmento del con-
junto del lugar. Antes de acabar volvimos a ver
con los chicos como habia quedado el disefio de
la web, vimos plasmado el proceso con imége-
nes de ellos a través de esta web.

Recordemos que uno de los lugares que mas fre-
cuentaban los chicos es el ciberlocutorio de la
Plaza de los Arboles y es en el espacio de Inter-
net donde ellos acceden a un espacio publico
propio y en donde no tienen ningtn problema
dialéctico en acceder a él. La web, en el
momento de ser colgada, comenzard a circu-

lar en la red, ird desde y hacia cualquier sitio

conectado a Internet, podra verse desde lejos
el lugar que hemos construido dentro de este
espacio colectivo virtual.

Finalmente se organizé la presentacién en la
plaza Gran de Calaf, donde se reunié la maqueta

y la web, coincidiendo por primera vez al mismo

tiempo, en una misma reflexién. Es la mirada
hacia atras del proceso, comprobando que las
inquietudes latentes, incluso en circunstancias
en que las cosas avanzaban paralelas y no se
tocaban directamente, coinciden profundamente.
En el momento de la presentacién en la Plaza
Gran de Calaf, cuando los jévenes estan delante
de la gente del pueblo, sus amigos, maestros

y vecinos pueden mostrar lo que son y lo que
buscan ser, lo que piensan y necesitan, ahi
estan las acciones educativas, amplificando el
mensaje, no sélo de un colectivo olvidado, sino
de una generacién que en estos momentos es
sensible a la manera en que se desenvuelve la
formacién que tiene la oportunidad y el derecho
a recibir. Todo este camino resumido lo utiliza-
rdn como una manera de explicarse.

1 Morphing Calaf. Presentacion en pblico del taller, en la Plaga Gran de Calaf. 3 de junio de 2006.

M. Alba Puigpelat Pallarés

EDUCAR MAS ALLA DE LA ESCUELA

Nunca se ha hablado tanto como ahora de la
importancia de la educacién entendida como

el bien publico imprescindible para afrontar los
retos de la sociedad del futuro. No obstante, la
tarea de las instituciones escolares y la bondad
de la funcién educativa son cuestionadas a diario.
Es urgente analizar y reflexionar sobre las causas
de esta discordancia.

Desde que la globalizacién econdémica se intensi-
ficé en la década de los noventa, se ha producido
una reestructuracién muy importante de los con-
ceptos de espacio y tiempo: el espacio donde pue-
des actuar desde un lugar concreto, no termina
donde tus ojos ya no ven, sino alla donde la tec-
nologia de las comunicaciones te permite via-

jar sin moverte de casa. Por otra parte, desde el
sistema econémico en el qual estamos inmer-
sos, el tiempo es percibido como un factor clave
para lograr el éxito si se es capaz de obtener el
maximo beneficio en el minimo tiempo posible.
La reformulacién de estos dos conceptos hace que
las relaciones entre personas y comunidades, y
las proyecciones de futuro a corto, medio y largo
plazo cambien de una manera radical y sin pre-
cedentes.

Entendiendo que el objetivo de la educacién es

la formacién integral de los chicos y chicas para
poder desarrollarse libremente y con criterio en
el mundo actual, los cambios que se han mencio-
nado deben repercutir forzosamente en el mundo
educativo para que este pueda continuar desa-
rrollando su funcién social. Es necesario reflexio-
nary crear espacios de debate sobre los cambios
que deben introducirse, entendiendo la funcién
educativa como un proceso que interactia con
otros espacios, méas allé de la propia institucién
—escuela, instituto y también universidad- tanto
en referencia a la educacién formal como ala no
formal y la informal.

Esta reflexién tiene un claro referente en el
mundo educativo. El afio 1993 el Director General
de la UNESCO, Federico Mayor Zaragoza, encargd
a una comisién internacional, presidida por Jac-
ques Delors, la tarea de reflexionar sobre la edu-
cacién para el siglo XXI. Esta comisién, formada
por miembros de diferentes paises y continentes,

de ideologias y profesiones diversas, elabor6

un informe que era el producto de los trabajos
realizados durante tres afios que se denominé
«Informe Delors» (1996) y del que posteriormente
se edit6 el libro La educacién esconde un tesoro.

De este trabajo destaca la formulacién de los cua-
tro pilares fundamentales que deben sostener la
educacioén del siglo XXI:

Aprender a conocer
Aprender a hacer
Aprender a convivir
Aprender a ser

Hasta la actualidad los esfuerzos mayoritarios
se han destinado a satisfacer los dos primeros
pilares, aprender a conocer (dominio de los ins-
trumentos del conocimiento y aportacién a la
sociedad) y aprender a hacer (cualificacién pro-
fesional, competencia social, trabajo en grupo,
etc.). No obstante, ahora, en este nuevo contexto
se hace mas evidente el reto de destinar los mis-
mos esfuerzos a aprender a convivir (uno de los
retos mas importantes del siglo XXI es entender
la diversidad como un elemento enriquecedor y
al mismo tiempo necesario) y a ser (la educacién
integral que permite el pensamiento auténomo).

Los cuatro pilares anteriores no son excluyen-
tes, sino que uno no tiene sentido sin los demas.
Sin el conjunto de los mismos no se consigue una
verdadera formacién para llegar a ser personas
libres, con criterio y capaces de actuar para un
mundo mejor.

Lograr estos objetivos requiere, ademas, de la
accién educativa de las familias (primer y princi-
pal contexto educativo), de las instituciones edu-
cativas y de las interacciones escuela-entorno.
entendidas como un factor determinante en

la formacién de ciudadanos. En este sentido el
entorno se convierte en potenciador o inhibidor
de la formacién integral de las personas.

Aun teniendo en cuenta que lo que queremos es
mejorar la calidad de la educacién, la realidad cons-
tata que no se consigue avanzar en esta direccién.
Por una parte la educacioén, eje y motor del cam-
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bio, pide transversalidad y métodos integra-

les y globalizadores de educacién/aprendizaje;
en cambio, y debido a una politica educativa
centralizada, la capacidad de decisién esta en
manos de unos servicios centrales que actdan
con criterios rigidos y homogéneos, generando
una falta de adaptacién a situaciones estructura-
les, territoriales y sociales muy diversas.

Por otra parte, los contenidos curriculares
estructurados por materias continian dando

a los alumnos una visién compartimentada y
vertical de los aprendizajes, con una adecua-
cién nula a los contextos reales y cercanos. Este
hecho obstaculiza el aprendizaje significativo,
inhibiendo la creatividad y la imaginacién de los
educandos, fruto de la desconexién de los apren-
dizajes con su realidad e intereses. Acercar la
escuela al entorno es un factor clave y es necesa-
rio reflexionar sobre esta cuestion.

En este sentido, a menudo tendemos a conside-
rar una dificultad (por ejemplo el fracaso esco-
lar), como un problema personal y no nos damos
cuenta de que es un problema colectivo, con
unas causas interrelacionadas de tipo familiar

o social. En consecuencia, el equivoco nos lleva
a dar una respuesta sectorial, no global. Una res-
puesta que requiere interactuar con las familias
y también, de manera muy especial, con

el entorno, con el espacio publico.

Para interrelacionarnos e interactuar con el
entorno es necesario crear espacios que faciliten
la educacién mas alla de la institucién educativa,
con la implicacién de las administraciones loca-
les y la complicidad y participacién de los ciuda-
danos. Tal como se ha dicho anteriormente, el
compromiso colectivo de favorecer las interrela-
ciones escuela-entorno se convertira en un fac-
tor que potenciara la formacién integral de las
personas. Sino es asi, se crearan distorsiones

e incompatibilidades competenciales que
potenciaran la deseducacion.

El proyecto educativo que IDENSITAT propone
llevar a cabo con las instituciones escolares
constituye un excelente espacio que facilita la
educacién. Lo han podido comprobar los alum-
nos que han participado en el proyecto que
IDENSITAT y el IES Alexandre de Riquer de Calaf
han puesto en practica el curso 2005-2006,
poniendo de manifiesto la potencia motivadora
que ha proporcionado este trabajo a un grupo
de alumnos de 4° de ESO.

El objetivo del proyecto consistié en analizar la
utilizacién de los diferentes espacios publicos

de Calaf que son lugares de encuentro de la gente
joven del pueblo y sus alrededores y proponer
una intervencién. Ellos mismos seleccionaron
diferentes espacios segiin la potencialidad que
presentaban, de acuerdo a sus intereses y necesi-
dades. Una vez decidido colectivamente el espa-
cio que seria objeto de intervencién, la propuesta
que presentaron se materializé en la construc-
cién de una maqueta en la que los alumnos plas-
maron su propuesta, transformando el espacio

a su medida y de acuerdo con sus preferencias.

Un hecho significativo fue la incorporacién de
este trabajo en los contenidos curriculares de las
areas de Educacién Visual y Plastica, Tecnologia
e Informatica, provocando la programacién con-
junta de las actividades entre los profesores del
IES y responsables de IDENSITAT, que se mate-
rializaron en la colaboracién del grupo de artistas
Estrabic y la de un artesano miniaturista, Josep
Mases, vecino de Calaf. Posteriormente, una vez
finalizado el trabajo, se hizo una presentacién
publica del mismo en la plaza Garn de Calaf.

La valoracién global de esta experiencia es alta-
mente positiva, quedando demostrada la nece-
sidad de dar sentido a los aprendizajes que se
interrelacionan con el entorno y de fomentar un
pacto colectivo para la utilizacién de los espacios
publicos para que lleguen a ser, también, unos
agentes educativos de primer orden.

Un pacto que es protagonizado por criterios civi-
cos y no sometido a contraprestaciones, fun-
damentado en un concepto de civismo lleno de
contenido de pertenencia social y participacién
democratica.

Hablar de educacién hoy significa hacerlo desde
una concepcién global de la funcién educativa,
porque la funcién educativa; no recae inicamente
sobre las instituciones educativas. Es también
una responsabilidad social. Cuando los adultos
de hoy en dia hablamos de la educacién de los
ciudadanos del futuro no podemos eludir esta
responsabilidad, puesto que educar es un hecho
global. La sectorizacién de las competencias edu-
cativas causa un grave perjuicio a la formacién
integral de los jévenes de hoy.

Es urgente reflexionar y actuar. No podemos
hablar s6lo del mundo que dejaremos a nuestros
hijos. Es hora de pensar en el compromiso educa-
tivo que queremos adquirir para formar a nues-
tros hijos cara al mundo de mafana.

Montserrat Cortadellas

ENTORNO E IDENTIDAD COLECTIVA A TRAVES DE
ESTRATEGIAS DE CONOCIMIENTO

JQué?

Bajo el concepto de «Estrategias de conocimien-
to» se agrupa un numero de proyectos artisti-
co-pedagbgicos que realizo desde el afio 1999
con varios colectivos mayoritariamente aje-
nos al arte contemporaneo. Esto representa la
simbiosis de las dos actividades que desarrollo
habitualmente: la pedagogia y las artes visua-
les. Asimismo pretendo, mediante un proceso
de creacién analitico-critico sobre la reali-dad
mas cercana, hacer evidente la realidad social
y cultural de nuestro entorno més inmediato
mediante la captura y la reinterpretacién de
imégenes no codificadas de residuos, actitudes,
actividades y comportamientos habituales y
anénimos de diversos colectivos, que nos apor-
tan esta informacién sobre la conducta humana.

Elinicio efectivo de este ciclo tuvo lugar en la
convocatoria IDENSITAT Calaf/Barcelona 01/02.
Hacia tiempo que mi practica educativa conte-
nia muchos aspectos de mi préctica artistica,

y provocandose un acercamiento imperceptible
de estas dos facetas. Era l6gico que se encontra-
ran en algin momento. Por lo tanto esta fusién
y el inicio de este ciclo de proyectos es lo que me
permitié tener la base para participar en la con-
vocatoria de proyectos de IDENSITAT, el cual
provoca y permite desarrollar un tipo de pro-
yecto que, desde las artes visuales, estimula la
intervencién de diversos agentes, procedentes
de diferentes ambitos de trabajo, buscando obte-
ner los mismos objetivos. Anteriormente

ya habia coordinado también una publicacién
que tanteaba y acercaba timidamente estos
aspectos, intentaba hallar su parte mas tedrica.

1 Provocar la mirada. Trabajo realizado por Montserrat Cortadellas para el Espacio de Arte Contemporaneo de Castellén en colaboracion con alumnos y pro-
fesores de 6& de primaria del colegio publico Censal de Castell6. De diciembre de 2002 a enero de 2003.
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¢;Dénde?

TAN CERCA, TAN LEJOS

imdagenes de un recorrido

Con la colaboracién de los cursos del ciclo ini-
cial del CEIP Alta Segarra de Calaf y un grupo de
4° de ESO del IES Alexandre de Riquer de Calaf.
IDENSITAT. Calaf/Barcelona 01-02, Proyectos de
intervencidn critica e interaccién social en el
espacio publico. Arte Publico Calaf. 2001-2002.
Ediciones: [a] prop, Montserrat Cortadellas,
Reus, 2002.

Textos de: Lidia Porcar, Pilar Parcerisas, Valen-
tin Roma, Maria Alba Puigpelat, Jaume Sendiu.

{iLO QUIERO!!

Proyecto realizado con la colaboracién de la
maestra y los alumnos de educacién primaria
(ciclo medio y superior) de la escuela CEIP Ros-
send Giol de Porrera. Tarragona, 2002.

PROVOCAR LA MIRADA

Proyecto realizado conjuntamente con el EACC
Espacio de Arte Contemporaneo de Castellén

y los alumnos y los profesores de 6° de primaria
del colegio publico Censal de Castelld, 2003.

ROPA TENDIDA

Proyecto vinculado a la Beca de Artes Visua-

les Ciudad de Olot 2001 y realizado con alumnos
en practicas de la Escuela de Arte de Olot de los

ciclos formativos de Fotografia, Ilustracién

y Autoedicién. Olot 2001-2003.

Ediciones: Cartel, textos de Montserrat Cortade-
llas y de Frank Larcade.

EMISORES DE IDENTITAD

Proyecto realizado conjuntamente con los alum-
nos y los profesores del ciclo formativo de grado
superior Artes Aplicadas al Muro, de la Escuela
de Arte y Diseno de Tarragona.

Con la colaboracién del Museo de Arte Moderno
de Tarragona, 2004.

Ediciones:

Emissors d’identitat, Montserrat Cortadellas,
Reus, 2004.

Textos de Javier Rodrigo Montero, Sergio
Bollain/La Fiambrera Obrera, Jaume Xifra, Dario
Corbeira, Octavi Rofes, Francesc Munoz, Lis
Costa, Joan Vilapuig, Andrea Contino, Lidia Por-
car, Manuel Olveira, Abel Figueres, Jane Rigler,
Michel Beck, Narcis Selles, Franck Larcade y
Montserrat Cortadellas.

¢Por qué?

«Los maestros sabiamos que para saber leer
bien era necesario saber escribir bien, y que
para saber mirar criticamente la televisién es
necesario saber producir televisién.»

Marta Mata

[Preséncia, 15-21 Noviembre 2002]

Tanto el mundo de la escuela como el mundo
del arte tienen sus reglas y normas establecidas
que, con mas o menos fortuna, van evolucio-
nando con unas conexiones tradicionalmente
pautadas y compartimentadas. Los aspectos
pedagégicos que se tienen en cuenta desde los
circulos artisticos —en los que nos concentra-
mos y vamos a analizar- van en una direccién
que otorga a los espectadores un papel determi-
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1 Emissors d’identitat. Trabajo realizado por Montserrat Cortadellas conjuntamente con los alumnos y profesoresd| cico formgativo de grado superior de Artes
Aplicadas al Muro, de la Escola d’Art i Diseny de Tarragona. Exposicién realizada en el Museu d’Art de Tarragona, diciembre de 2004.

nado que implica unos limites en sus atribucio-
nes. Asi, en un momento en el que el debate esta
mas abierto que nunca y que las plataformas
de informacién con intenciones pedagbgicas
—debates, mesas redondas, talleres— funcionan
a pleno rendimiento, y me atreveria a decir que
con una actividad superior a la estrictamente
artistica, entendiendo esta como la produccién
y exhibicién expositiva, el papel del espectador
no deja de ser basicamente receptor y observa-
dor pasivo de la situacién.

Otro aspecto que hay que contemplar es el acer-
camiento pseudopedagdgico que tiene lugar
estos ultimos tiempos entre estas dos discipli-
nas por cuestiones de tendencias temporales
—participacién, trabajo colectivo, implicacién

del &mbito social, disolucién de la autoria, etc.—,
que arroja algunos artistas ambiciosos a generar
proyectos participativos que vayan un poco mas
allé de los tradicionales happenings, donde habi-
tualmente el espectador era inducido a partici-
par con unas condiciones y unas normas estable-
cidas por el artista y que daba muy poco margen
de iniciativa a los participantes. Actualmente los
happenings disponen de una nueva actualizacién
en el llamado «arte relacional», consistente en
proyectar espacios como lugar de encuentro para
la interaccién y la comunicacién social, donde lo
importante es lo que sucede entre las personas
que asisten al acto, en este caso la participacién
del publico, en vistas a unos objetivos tempora-
les y unas finalidades excepcionales poco defini-
das, poco claras y demasiadas veces totalmente
ladicas y anecdéticas.

Aunque en ningiin momento ponemos en duda
que los planteamientos y los objetivos de los
happenings son totalmente legitimos y que, en
su momento, pudieron significar un paso ade-
lante en el desarrollo artistico, es evidente que
la mecanica utilizada en ellos no aporta nada
al desarrollo pedagdgico de los participantes.
Si tenemos en cuenta las caracteristicas que los
definen (unas normas marcadas por el artista,
unos limites en la actuacién personal de los
integrantes que provocan el aplauso, un espa-
cio temporal y fisico donde desarrollarlos, etc.)
podemos definir esta disciplina incluso como
antipedagégica.

Esto no es ningln reproche si tenemos en cuenta
que se partia de estos condicionantes, que la
participacién era voluntaria y que en ninguin
momento no escondian sus intenciones; pero

al confrontarlo con los aspectos que caracteri-
zan la practica artistico-pedagdgica de la que

hablamos y al tener en cuenta las similitudes de
algunas de sus caracteristicas —propésitos par-
ticipativos, etc.— hay que desmarcar una prac-
tica de la otra en base a los aspectos mas diver-
gentes que las definen.

Apreciamos unas caracteristicas similares en
el llamado «arte relacional» donde, si hacemos
caso a ciertos articulos que teorizan sobre este
arte y lo ubican, la participacién voluntaria del
publico parece acercar a los participantes de la
experiencia a una especie de nirvana existen-
cial. Muchas de estas practicas excesivamente
magnificadas, desligadas de la retérica artistica
y de su oportunidad u oportunismo, no tendrian
mas relevancia que la de montar una comida
campestre cualquier fin de semana entre un
grupo de amigos.

Otras précticas, cada dia mas habituales, en las
que se contaminan e interrelacionan disciplinas
y dmbitos de actuacién son algunos de los cur-
sos y talleres realizados por artistas que a gran-
des rasgos, podriamos dividir en dos categorias:
aquellos que se limitan a facilitar unos cono-
cimientos divulgativos y técnicos especializa-
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dos y dirigidos a profesionales, y aquellos que,
presentados supuestamente como pedagdgicos,
marcan unas normas de funcionamiento que
limitan la participacién a unos niveles previs-
tos por el promotor. En este caso se establecen
unas jerarquias muy marcadas que alejan tem-
poralmente el participante del papel pasivo tra-
dicionalmente establecido en el mundo del arte,
pero que establecen unos limites a su proceso
creativo que envuelve su iniciativa y consiguen
como mucho, procesos de colaboracién y terapia.

Otra cosa diferente es el «arte de interés
publico», donde los objetivos son mas ambicio-
sos y mas comprometidos y los resultados bus-
can unos intereses que no tienen porqué rever-
tir en el mundo del arte y en el curriculum de
sus promotores -y en todo caso no como obje-
tivo principal. Este es un planteamiento mas
cercano y lo podriamos inscribir en esta préc-
tica artistico-pedagdgica como una variante
de esta linea. En este caso, las divergencias
que apreciamos son matices respecto a la bis-
queda de unos resultados que, en la mayoria
de proyectos de arte publico, los beneficiarios
son un colectivo afectado por alguna problema-
tica o caracteristica comun. En los proyectos
artistico-pedagégicos los beneficiarios, a pesar
de estar agrupados en un colectivo, son cada
uno de los participantes, ya que el objetivo es
personalizar sus prioridades seglin sus pre-
ferencias y carencias en vez de resolverlas. El
objetivo es aportar algo cognitivo, intelectual-

mente beneficioso para cada uno de ellos.

El activo que se maneja es mucho mads delicado
ya que son personas en edad de formacién y en
una posicién receptiva que los hace especial-
mente vulnerables a cualquier desajuste que
ocurra en este proceso de aprendizaje. En este
caso, lo que se pretende es dotarlos de herra-
mientas, recursos y de mecanismos a fin de que
se favorezca su desarrollo dentro del mundo
cada vez mas amplio y omnipresente de la infor-
macién, que los ayuden a descifrar las imagenes
y sus cddigos, y a captar las segundas lecturas
que se puedan despender, de manera que puedan
contextualizar cualquier mensaje que reciban.

Estos margenes tan sutiles pueden ser dificiles
de apreciar cuando observamos los proyectos
desde fuera. Serd aqui, por lo tanto, donde
quiero poner el énfasis: desmarcar los proyectos
conceptualmente abiertos, que parten de cero

y pueden conducir por caminos insospechados,
respecto de los proyectos que el autor restringe
de entrada y que implican mucho menos riesgo,
pues los resultados son previsibles o programa-
dos a partir de una columna vertebral ya esta-
blecida previamente y que ubica los resultados
dentro de la l6gica del guién deliberado, aunque
finalmente la autoria se pueda presentar como
compartida.

Hay que entender que basicamente quien hace
el esfuerzo para acercar estos dos mundos y
romper las barreras es el mundo del arte —que

1 Provocar la mirada. Grafico conceptual expuesto en el Espacio de Arte Contemporaneo de Castellon. Diciembre de 2002, enero de 2003.

se acerca al mundo pedagégico. Desde el campo
de la pedagogia, el arte -y principalmente el
contemporaneo- se aprecia con mucha dificul-
tad de comprensién y, por tanto, con un cierto
recelo sobre su valor como fuente de conoci-
miento. Se entiende como una actividad lddica
que genera una postura frivola y banal que, una
vez aplicada a la practica de la ensefianza, se
traduce en actividades, tradicionalmente cono-
cidas como trabajos manuales y mdas reciente-
mente también como plastica.

Esta es la situacién de la cual partimos, y todos
estos aspectos son los que tengo en cuenta a

la hora de desarrollar una linea de trabajo que
realmente quiere establecer un puente entre
estos dos mundos. La confluencia entre la situa-
cién general del campo de la ensefianza y las
circunstancias personales es la que provoca,
desde una posicién humilde de recursos, esta
implicacién, entendiendo que se trata de expe-
riencias puntuales que pueden servir de refe-
rentes experimentales y puntos de atencién que
permitan sacar conclusiones y hacerlas publicas.

Entiendo que los procesos que genero tienen
una doble vertiente pedagégica, respecto a los
participantes de cada uno de ellos y respecto

al volumen de espectadores que se puedan acer-
car, ya sea mediante exposiciones, publicacio-
nes o charlas, tal y como explica Rosa Ricoma
en su texto de introduccién del catdlogo de la
exposiciéon Emissors d’identitat en el Museo de

Arte Moderno de Tarragona:

«[...] Ademas en la exposicién no encon-
traremos Unicamente la obra creada por
estos artistas, sino que todo el proceso inte-
lectual, reflexivo, de bisqueda de informa-
cién, que supone conocer bien un tema para
profundizar en él, vivirlo y, si es necesario,
transformarlo y personalizarlo, estaria al
alcance del publico.»

«Se daria a conocer al visitante el trabajo
mas intimo del artista, en el que el creador
decide qué le interesa, en qué quiere traba-
jar, como quiere trabajarlo y de qué manera
este trabajo llega al publico. Al mismo
tiempo, el visitante podra ver la tarea que
hay detras de cada trabajo y cual ha sido la
trayectoria de aquella obra, més alla de lo
que se puede ver cuando se contempla un
objeto, una pintura o una instalacién.»

«Esta propuesta tiene, por tanto, una
doble vertiente didactica: por parte de los
coautores, al ver que el proceso es necesa-
rio para la consecucién de unos objetivos y
por parte del publico, al ver que el resultado
final surge de una reflexién y de un trabajo
que requiere su tiempo y esfuerzo a pesar
de que no siempre sea facil de apreciar.»
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¢Para qué? ;Para quién?

Como queda claro en el apartado anterior, los
objetivos de los proyectos generados con «Estra-
tegias de Conocimiento» son los de introducir
metodologias, lenguajes y contenidos propios
de la cultura contemporédnea en la educacién
reglada, ligando la educacién visual con el resto
de disciplinas y conocimientos para estimular,
provocar y dar a conocer. De esta manera, las
lineas de trabajo serian las siguientes:

o Interpretar y reinterpretar los mensajes que
recibimos constantemente e indiscriminada-
mente de nuestro entorno.

e Investigar, analizar, reflexionar y extraer con-
clusiones.

e Conocer las obras y procedimientos, concep-
tos y formalizaciones de diversos artistas, tanto
contemporaneos como de otras épocas.

e Aplicar contenidos y soluciones visuales pro-
pias del arte y la cultura contemporaneos.

e Ampliar los conocimientos de los participan-

tes rompiendo esquemas y estereotipos, princi-
palmente estéticos, pero también sociales y cul-
turales.

o Difundir metodologias y conceptos agluti-
nando las diversas areas y los profesores.

Todo esto, situando la investigacién y aplica-
cién pedagbgica como telén de fondo constante,
como suplemento que no se puede desvincular
de ninguna actividad y disciplina artisticas,
que amplie los margenes y se apropie de ellos
con unas condiciones minimas de credibilidad
y entendimiento para un volumen importante

de espectadores potenciales de diversos niveles.

La aplicacién se pretende producir permanente-
mente en las escuelas, museos, centros de arte,
etc., y esporadicamente en lugares puntuales
vinculados o no al mundo del arte. Un trabajo
de base que se tiene que mantener al margen
de cualquier tendencia puntual —conceptual

y formal- que tenga lugar dentro del mundo

del arte. Un trabajo en continua evolucién

e investigacién que se expanda y amplie

sus limites progresivamente.

En este juego de relaciones interactivas el obje-
tivo estda focalizado en obtener unos resultados
convincentes respecto a la accién pedagdgica
-las mecéanicas y los recursos del aprendizaje-
lejos de las representaciones y las metéaforas.
Esto no da lugar al engafio ni al artificio artistifi-
cado porque la obra no se cumple ni tiene sentido
sin plantearse este reto. El cambio social que se
pretende se ha de dar en las estructuras educati-
vas y ha de revertir en los individuos participan-
tes que tienen que ser los beneficiarios.

Esta experimentacién, que a parte de artistica
también es pedagdgica, tiene que estar perma-
nentemente conectada de forma fluida: por un
lado con los creadores, para recibir las aporta-
ciones que se producen dentro de cualquier dis-
ciplina, y por el otro también con los diversos
publicos potencialmente receptores de estas
propuestas, haciendo de puente, utilizando,
ajustando y adaptando estas propuestas como
modelo y forma de conocimiento y facilitando,
al mismo tiempo, la comprensién de su evolucién.

Estas practicas puntuales han de servir para
conseguir un cambio de actitud por parte de los
estamentos oficiales —-museos, centros de arte
y centros educativos- y que, mediante el esta-
blecimiento de un asesoramiento continuado,
comporte una evolucién y una renovacién de
los planteamientos pedagdgicos que se aplican
a sus actividades cotidianas.

En este caso el mundo del arte se utiliza como
campo de pruebas y como plataforma de difu-
sién de unos planteamientos que tienen que
revertir forzosamente en el campo de la ense-
nanza. La simbiosis y contaminacién que sufren
tiene que servir de experiencia que permita
puntualizar aspectos y desvelar las incégnitas
que puedan surgir, abrir debates y acercar pro-
puestas alejadas conceptualmente y estilistica-
mente, que permitan un frente comun entre las
personas y los estamentos interesados en hacer
evolucionar este campo.

¢Coémo?

Esta linea de trabajo aprovecha las plataformas
establecidas a la vez que provoca y establece
otras nuevas para el desarrollo de los proyectos.
Siempre es necesaria una cobertura externa,

la complicidad de agentes sociales y culturales

que se impliquen y hagan de puente hacia las
entidades y personas receptoras y, en algunos
casos, la alteracién de funciones y de roles esta-
blecidos y la asuncién de riesgos para las enti-
dades establecidas y para sus profesionales.

El hecho de ser un planteamiento basado en la
experiencia practica y que, partiendo de unas
premisas establecidas, se traduzca en proce-
sos evolutivos abiertos hacia unos resultados
imprevistos, sorprendentes e incluso aleato-
rios, condiciona a que, sin las personas dispues-
tas a intervenir en este proceso, el proyecto no
exista. Es la confluencia de las vivencias y el
saber aportados por todos los participantes en
el desarrollo del proyecto, y los cambios de per-
cepcidén y de conocimiento que esta conviven-
cia genera en todos los implicados, cosa que hay
que valorar, aunque se produzcan unos resulta-
dos formales accesorios.

Estos planteamientos no tienen ningin sentido
sin su correcta aplicacién, mediante la meto-
dologia adecuada. La metodologia empleada es
la de «proyectos de trabajo», que a grandes ras-
gos consisten en la adisciplinariedad, el construc-
tivismo y la actitud critica.

e La adisciplinariedad, como una visién globali-
zada del mundo, sin compartimentar los cono-
cimientos.

e El constructivismo, por el hecho de que se
parte en cada momento de los conocimientos
de los alumnos y maestros y se edifica a partir
de estos.

e La critica, como caracteristica fundamental
para razonar constantemente los conocimien-
tos y las actitudes que recibimos y que mani-
festamos, siendo activos en la investigacién

y especulacién de los acontecimientos que
nos rodean.

¢Cuando?

Entendieno que estos procesos se ven afectados
por las evoluciones intrinsecas que padecen los
dos campos implicados —arte y pedagogia- y las
posibilidades que se ofrecen desde las entidades
y plataformas adecuadas, es dificil prevenir una
evolucidén. Lo que si que se nos permite es espe-
cular sobre las situaciones y los retos que puedan

tener lugar y nos podamos encontrar, mediante
la formulacién de una serie de preguntas gené-
ricas que nos pueden servir de reflexién, expec-
tativas y perspectivas de futuro:

e ;Es puntual la funcién de los proyectos artis-

tico-pedagédgicos? ;Y en funcién de qué se esta-
blece esta puntualidad?

e ;Es pertinente la realizacién de estos proyec-

tos ?

e ;El objectivo es hacer innecesarios este tipo
de trabajos? Es decir, jen una situacién social
normalizada, los objetivos de este tipo de inicia-
tivas ya estarian cubiertas?

e ;Tiene sentido desligar estas experiencias
puntuales en el mundo del arte del dia a dia que
tiene lugar en las escuelas, tienen sentido fuera
de estas?

e ;Se da una interconexién de ida y vuelta entre
arte y escuela o son compartimentos estancos?

e ;Qué valoracion se detecta por parte de la ins-
titucién arte y qué valoracién se detecta por
parte del estamento educativo?

e ;Qué valoracién hace el publico profano?

e ;Llegan ala escuela estas experiencias por
otros canales, personas o instituciones?

e ;Es factible utilizar, en referencia a los resul-
tados, el espacio de experimentacién que pro-
cura el arte contemporaneo como caja de reso-
nancia de experiencias sociales piloto?

e ;Estalinea de trabajo, hacia donde conduce y
hacia donde se dirige, hacia el museo o haciala
escuela?

e ;Se estd abriendo un camino plural en esta
direccién?

e ;Cudles son los objetivos de esta simbiosis,
cuales son los beneficiarios, qué utilidades se
pretenden conseguir?

e ;La experiencia piloto se adapta y se aplica en
el dia a dia de las escuelas? y, en caso afirma-
tivo, ;qué recogen las escuelas de estas expe-
riencias artisticas?
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LA CIUDAD DE LOS NINOS

Victor Vifia

VISIONES INFANTILES DEL ESPACIO PUBLICO!

;Pueden los nuevos medios digitales ampliar la
visién que los nifios tienen del espacio publico?
¢Cémo podemos devolverles el protagonismo
que merecen como usuarios de calles y plazas?
;Se pueden crear nuevos canales de expresién
que potencien el debate sobre la necesidad de
adecuar estos espacios a los mds pequenos?

Con estas preguntas como punto de partida,

el proyecto «La ciudad de los nifios» se desarro-
1la en colaboracién con un grupo de 21 ninos de
8 anos del CEIP Alta Segarra (Calaf). Partiendo
de un enfoque principalmente pedagégico y de
experimentacién y con el apoyo de herramien-
tas y sistemas digitales, a lo largo de dos sema-
nas se realizan una serie de actividades para
potenciar la observacioén, el andlisis y la inter-
pretacién del espacio publico por parte de los
nifos, asi como incitarles a expresar su opinién
y contrastarla con la del resto de habitantes.

Las actividades comprenden tanto ejercicios

en el aula como al aire libre. Para situar Calaf
en un contexto geografico, en el aula se pro-
yectan fotografias aéreas del software Google
Earth a distintas escalas (Europa, Espaiia, Cata-
lufia, Barcelona, La Anoia) hasta llegar a foto-
grafias aéreas de Calaf, donde los nifios identi-
fican las distintas calles y plazas del pueblo. De
este modo se introducen unas referencias desde
las que comprender posteriormente el concepto
mas abstracto de plano.

Durante una seguna actividad, los niflos cons-
truyen un plano de Calaf de seis metros cua-
drados en el patio del colegio, rotulando y deco-
rando calles, plazas y principales espacios
publicos. Sorprende la visién espacial y la capa-
cidad de orientacién de la mayoria de los nifios.
Situdndose cada uno sobre la ubicacién de sus
casas en el plano, construyen una red de comu-
nicaciones mediante vasos y cuerdas.

Ya en la calle, el grupo recorre diversos lugares
del pueblo, utilizando el plano para orientarse

y realizando actividades como la observacién

de fotografias antiguas de Calaf in situ, desde la
localizacién exacta donde fue tomada la fotogra-
fia original. Se incita asi a los nifios a reflexio-

nar sobre los cambios producidos en los espa-
cios publicos de Calaf. «;Qué ha pasado con ese
monumento?», comenta uno. «<Antes no habia
senales de trafico», indica otro.

Por las caracteristicas especificas del desarrollo
urbanistico de Calaf, se comparan tanto espacios
y calles dificiles de reconocer por los cambios
experimentados en las Gltimas décadas (plaga
dels Arbres, raval Sant Jaume) como espacios del
casco antiguo donde no se aprecia el paso del
tiempo (portal de Xiruguera, placa de les Eres).

La actividad principal que articula el proyecto
consiste en la exploracién audiovisual por parte
de los nifios de distintos espacios de Calaf. En
estos recorridos, realizados en parejas, uno de
los niflos va equipado con una minicdmara de
seguridad integrada en un casco, asi como con
un pequefio monitor que reproduce el video fil-
mado en tiempo real. El segundo nifio lleva un
micréfono con el que registra sonidos y comen-
tarios, asi como un plano de Calaf sobre el que
anota el recorrido efectuado.

De esta manera los nifios recorren de forma libre
y espontanea distintas calles, plazas y espacios
publicos de Calaf, comentando lo que observan

y entrevistando a las personas que encuentran
en su camino. Les preguntan por los cambios que
se han producido en el pueblo, asi como por sus
propios deseos y expectativas de cambio.

Las personas entrevistadas se observan a
tiempo real en el monitor que lleva uno de

los nifios, situacidén que genera cierta tensiéon:
«;A ver sisalgo?jMira que guapa que estoy!»,
comenta una sefiora. «;Qué estédn grabando?
jCaray!», comenta otra. Esta interaccién con-
vierte al nifio en reportero, le otorga un poder

y un estatus del que antes carecia. Los entrevis-
tados, al verse filmados, responden a las pregun-
tas con expectacién, embriagados por el efecto
mediatico del video a tiempo real.

Los comentarios recogidos en las méas de veinte
entrevistas realizadas por los nifios cubren un
abanico amplio de opiniones: desde lo anecdé-
tico, «Me gustaria que en Calaf hubiera playa»,

1 LaCiudad de los Nifios fue un proyecto desarrollado por Natalia Naranjo, Elena Pereray Victor Vifia en colaboracion con el GEIP Alta Segarra de Calaf en el

marco de IDENSITAT 05.

e

1 LaCiudad de los Nifios. Sesiones de taller realizadas con nifias y nifios del CEIP Alta Segarra. Calaf, setiembre de 2005.
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a lo contradictorio, «Calaf ha cambiado bastante
poco, pero sus gentes mucho», pasando por lo
econémico, «;Calaf?, mas grande y mas comer-
cial» y hasta lo social, «<Antes nos conociamos
todos. Ahora es mas plural, hay mucha gente
extrana». Muchas de las personas entrevista-
das expresan no ya comentarios dirigidos a los
ninos, sino peticiones concretas a una audien-
cia local, sabedores de que aquello que esta
siendo filmado sera difundido posteriormente:
«Que el Ayuntamiento haga mas cosas por el
casco antiguo», exige una vendedora;

o «Me gustaria que Calaf fuese més abierto,
mas tolerante», e incluso «jque todo el mundo
aparque donde le correspondal!». Los ninos se
convierten en un nuevo canal para la reivindi-
cacién ciudadana.

La participacién de los nifios en este nuevo
canal de comunicacién, dotados de la capacidad
para recoger y difundir diversas opiniones, y su
interaccién con los demas ciudadanos, genera
situaciones que propician el didlogo, que incitan
a la reflexién sobre los fenémenos de cambio y
desarrollo que tienen lugar en Calaf, y despier-
tan el interés por mejorar el pueblo, devolviendo

al espacio publico su funcién original de foro
para el debate y la expresién de opiniones.

De vuelta al aula, los ninos rotulan con color
fotografias antiguas de Calaf, afiadiendo

o modificando aquello que consideran oportuno
para mejorar estos espacios, en base a lo que
han observado en las actividades anteriores,
asi como los comentarios de las personas con
las que han hablado. Estos ejercicios plasticos
se toman como punto de partida para la inter-
vencién posterior realizada en la placa Gran de
Calaf. La intervencién consiste en la proyeccién
(mediante proyector de video) de dibujos que
los nifnos realizan en un pupitre situado en la
misma plaza. Los dibujos son filmados con una
cdmara durante su ejecucién y proyectados en
tiempo real sobre la fachada de la Iglesia, como
si se tratara de un graffiti efimero y virtual.

La experiencia genera admiracién por parte

de pequenos y adultos, que ven transformada
la fachada de la iglesia en un lienzo multicolor.

El proyecto continiia en una segunda fase en
Berlin, en colaboracién con Paula Kramer de
Sabisa, una organizacién que promueve el arte

1 LaCiudad de los Nifios. Sesiones de taller realizadas con nifias y nifios del CEIP Alta Segarra. Calaf, septiembre de 2005.
1 LaCiudad de los Nifios se ha realizado posteriormente en otras ciudades. Sesiones de taller realizadas con nifias y nifios de la escuela Gesundbrunnen, Wed-

ding/Berlin, septiembre de 2006, organizado por SABISA

como agente para el cambio social, y posterior-
mente se realiza en Manizales, Colombia,
dentro del Festival Internacional de la Imagen,
organizado por el Departamento de Diseno
Visual de la Universidad de Caldas.

La experiencia en Berlin se realiza en Wedding,
un barrio con un alto indice de inmigracién

y un contexto social conflictivo. La respuesta

de los ciuadadanos de este barrio ha sido muy
diferente de la de los habitantes de Calaf. A
menudo los ninos se encuentran con la negativa
de los transelntes a responder a sus pregun-
tas, e incluso en una ocasién son expulsados

de un centro comercial. Sin embargo, el entu-
siasmo y expectacién de los pequeiios ha sido
igualmente gratificante. Esta segunda experien-
cia demuestra la validez del planteamiento ini-
cial, poniendo de manifiesto que, lejos de ofre-
cer una visién subjetiva, el material audiovisual
recogido por los nifos refleja la realidad coti-
diana de aquellos espacios publicos donde la
experiencia tiene lugar.

El proyecto «La Ciudad de los Nifnos» no ofrece
respuestas absolutas ni propone soluciones
especificas, y tampoco intenta adoctrinar

a los més pequefios. Simplemente sugiere que
es necesario despertar en los mas pequefios la
capacidad de observar, de analizar y de expre-
sar opiniones que deben ser valoradas por el
conjunto de la poblacién.

En su conjunto, las actividades desarrolladas
persiguen dos objetivos fundamentales: por

un lado, proponer mecanismos para potenciar
entre los nifios la observacién, la expresién de
sus imaginarios y la intervencién consciente
en el espacio publico, y por otro, provocar un
dialogo intergeneracional con el resto de ciuda-
danos que incite a la reflexién sobre los espa-
cios publicos en los que queremos vivir.

1 LaCiudad de los Nifios. Actividad realizada con nifias y nifios del CEIP Alta Segarra en la plaga Gran de Calaf. 3 de junio de 2006.
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Antonio Collados Alcaide y Victor Borrego Nadal

AULABIERTA. AUTODIDACTISMO Y UNIVERSIDAD
UNA EXPERIENCIA DE AUTOCONSTRUCCION EN LA UGR!

«Todas las recetas urbanas mostradas a continuacién son
de uso publico, pudiendo ser utilizadas en todo su desa-
rrollo estratégico y juridico por los ciudadanos que se ani-
men a hacerlo.»

http://recetasurbanas.net

AULABIERTA es una experiencia de investiga-
cién/accién (IAP) en los campos de la Educacién,
el Arte y la Arquitectura, ideada por la asociacién
universitaria AAABIERTA y dirigida por el arqui-
tecto Santiago Cirugeda.

Introduccién

En junio de 2004 un grupo de personas vincula-
das de modos diversos a la Universidad de Gra-
nada empezamos a hablar de AULABIERTA. Los
primeros debates surgen como reaccién inme-
diata a algunos de los condicionantes propios de
la Facultad de Bellas Artes de Granada. La ausen-
cia de lugares para el encuentro, de espacios para
la creacién complementarios a los estrictamente
programados para la docencia reglada, limitaba
las posibilidades de que personas inquietas, que
entienden su aprendizaje desde una accién mas
directa, pudieran llegar a encontrarse, compar-
tir ideas o plantear proyectos en grupo. El edifi-
cio que ocupa actualmente la Facultad de Bellas
Artes de Granada fue en su origen un manico-
mio, disefiado para el aislamiento y el control,
segun las oscuras utopias de la época, un obje-
tivo sobradamente logrado mediante largos pasi-
llos que daban acceso a celdas estancas. Esta
situacidén, condicionada por el edificio, sirve de
metafora para explicar una problemaética mayor,
que derivaria en la necesidad de realizar una
reflexién de base sobre la actualizacién de las
propias facultades de Bellas Artes, de su puesta
en la realidad (cuestionamiento que por otra
parte viene sobre-impuesto por el proceso de
convergencia europea en que estamos inmersos).
Un debate necesario queda abierto a varios fren-
tes que afectan a toda la estructura educativa.

Las necesidades que genera el arte actual (pre-
sentacién y gestién de proyectos, cambiante

territorio de las practicas artisticas, etc.) supe-
ran con mucho lo previsto en los programas de
las asignaturas y planes de estudio y subsisten

por la generacién espontanea de nuevos espacios
para la autoformacién, a través de foros extra-
académicos, e iniciativas individuales o de gru-
pos, que no encuentran un respaldo adecuado
por parte de la instituciéon. Nos parecia necesa-
rio idear un lugar, en el seno de nuestra facultad,
lo suficientemente permeable a la actualidad,
conectado a la accién y el pensamiento contem-
poraneo e intimamente ligado a determinados
contextos a los que no deberia ser ajeno: educa-
tivo (otros centros), profesional, politico y geo-
social (el barrio colindante).

En su origen, entendiamos AULABIERTA como

el intento de inaugurar un nuevo espacio, més
mental que fisico; un espacio abstracto que moti-
vase un modo més independiente de funcionar,
un lugar para el encuentro, la informacion, el
intercambio, un laboratorio de ideas, una herra-
mienta que facilitase el desarrollo de actividades
formativas e investigadoras como complemento
a la ensefianza reglada, un espacio para la auto-
formacién similar a un foro de reunién y debate
extra-académico. Pero pronto entendimos que
esta iniciativa seria més estimulante si se con-
cretaba en la construccién de un espacio real, en
una infraestructura auténoma (fisica y digital) y
que ese proceso de materializacién serviria ade-
mas como campo de pruebas para crear la meto-
dologia, el modelo de accién que consiguiera
poner en marcha éste y otros proyectos.

Situacién de partida: Ciclotimia y Asociaciones

Las primeras ideas que giran alrededor de la
posibilidad de construir un nuevo espacio enla
Facultad de Bellas Artes de Granada surgen a raiz
de los procesos electorales de 2004, que se dan
casi simultaneamente en los distintos Departa-
mentos y Decanato de este mismo centro. Con la
entrada de Victor Borrego como Vicedecano de
Cultura y Alumnos surge la posibilidad de llevar
a cabo la creacién de ese espacio a nivel de centro,
con mejores condiciones incluso para su reali-
zacién e implicando a todas las Comisiones de
Cultura de los distintos departamentos de la
Facultad de Bellas Artes. Pensamos que las Comi-
siones de Cultura podian transformar en cierta
medida la facultad porque sin tocar planes de

estudio se podia crear una estructura formativa
paralela/subliminal a la reglada, mediante la
creacién de una serie de ciclos tematicos, con-
sensuados abiertamente, sobre los que gravita-
rian las actividades culturales a celebrar en la
facultad. La intencién final era poder mezclar
los programas reales de las asignaturas impli-
candolas directamente en las actividades cul-
turales que programadaramos. Se podria llegar

a crear un sistema permeable en el que se
tejiera una red de relaciones més dindmica y

real, de acuerdo con lo que es comun en el sec-
tor profesional del arte. Este plan fue Ciclotimia
y su metodologia inspiré en parte el sistema de
cursos disenado para cubrir las distintas fases
de AULABIERTA.

En paralelo a la creacién del programa Cicloti-
mia, se intenté dar impulso a la creacién de aso-
ciaciones de estudiantes dentro de la facultad.
Estas servirian para incentivar la creacién de
dindmicas de grupo en las que pudieran encon-
trarse estudiantes interesados por unos mis-
mos temas y con ganas de realizar actividades
vinculadas a los fines que se promovieran desde
cada asociacién. Esto contribuiria a potenciar la
vinculacién del alumnado con el centro.

Este es el origen de AAABIERTA (Asociacién
AulaAbierta), el encuentro de un grupo de estu-
diantes que coinciden en su toma de conciencia
sobre el espacio educativo que habitan, la facul-
tad, y que, al no responder éste por completo a
sus necesidades, deciden trabajar para resolver
sus carencias (y también algunas propias). Tec-
nologia «do it yourself» (hazlo tu mismo, por-
que nadie lo va a hacer por ti) llevada a todo el
modelo organizativo y de gestién.

Lo que finalmente marcara la trayectoria de la
asociacién AAABIERTA es la gestién del pro-
yecto de construccién de la nueva aula: AULA-
ABIERTA.®> AAABIERTA tomaba la iniciativa con
total ingenuidad. Si su labor iba a desarrollarse
dentro del mundo académico, participando de
su dia a dia, eran muy pocos los conocimientos
que por entonces manejabamos sobre el propio
funcionamiento interno de estas instituciones.
Esta actitud casi amateur, que podria tenerse
como obstéaculo, se ha convertido en una fuente
de osadia beneficiosa para activar tanto ala
asociacién como el proyecto.

Convenimos, sin embargo, en la necesidad de
conocer y valorar el funcionamiento de algunas
areas de la universidad: planes de estudio,
docencia, participacién en érganos de gobierno
y, sobre todo, la legislacién y normativas refe-
rentes a la creacién de infraestructuras en la
UGR. La situacién de la infraestructura que
ocupa la Facultad de Bellas Artes, descrita por
el Autoinforme Final de Evaluacién de la titula-
cién, era la siguiente:

«El espacio donde esta ubicado la Facultad
de Bellas Artes se adecué de manera provi-

2 Habria que destacar, como punto preocupante, la baja participacion de los alumnos en los distintos 6rganos colegiados. El divorcio del colectivo del alumnado con
142 la marcha organizativa del centro no contribuye al buen desarrollo de los planes de mejora que se establezcan. AA.VV. Informe Final de Evaluacion de la Titulacién de 143
Bellas Artes, Vicerrectorado de Planificacion, Calidad y Evaluacion Docente, Universidad de Granada, 2005, pag.34.
1 Eltexto que presentamos describe la experiencia llevada a cabo, entre 2005 y 2007, por un amplio grupo de estudiantes de la Facultad de Bellas Artes y la Escuela 3 Ladenominacion «AULABIERTA» para el proyecto de autoconstruccion fisica de un nuevo espacio en la Facultad de BBAA se adopt6 de forma natural al ser la asoci-
de Arquitectura de Granada, a raiz del proyecto de autoconstruccién AULABIERTA. Algunos de los fragmentos incluidos forman parte de lamemoria de campo que acion AULA ABIERTA, después AAABIERTA, la que tomo la iniciativa de su gestion y realizacion. Sin embargo entendemos AULABIERTA como un proyecto colectivo, no
la asociacién AAABIERTA ha ido elaborando. Puede consultarse en su version digital en la direccion: <http://aaabierta.org/wiki/index.php/AulABIERTA> de un colectivo. En este tiempo se ha producido una inversion curiosa: AULABIERTA ha pasado de ser uno de los proyectos de AAABIERTA a ser la asociacion parte del
proyecto AULABIERTA: su herramienta de gestién y posteriormente de administracion.

1 Desmontaje de la nave de la Diputacion Provincial de Granada. Proceso de desmontaje. Trabajo realizado en el marco del taller «AULABIERTA taller de proyec-
tos. Del Seguro de Responsabilidad al Tornillo Autorroscante» (del 15 al 22 de noviembre de 2005). Proyecto de Santiago Cirugeda para AAAbierta.



sional con materiales precarios y adaptando
un antiguo hospital psiquidtrico. La estruc-
tura del edificio es de tipo psiquiatrico-carce-
lario con enormes corredores [...] en ningin
modo propician la conexién de los conoci-
mientos sino que todo lo contrario, los aislan
y disgregan. La estructura del edificiono es la
mas adecuada para convertirla en Facultad y
menos de Bellas Artes, que precisa volimenes
regulares cuadrados o rectangulares, espa-
cios amplios y mucha luz.»*

En funcién de este anadlisis, de las encuestas®
realizadas a estudiantes del centro y con algu-
nos referentes conceptuales y practicos en
mente, se fueron matizando las primeras ideas
del proyecto de autoconstruccién que ibamos
a poner en marcha.

(Algunos) objetivos de la construccién

Con la construccién del aulario perseguiamos
los siguientes objetivos:

a) Introducir un elemento, en principio ajeno,
que alterara los usos del entorno de Bellas
Artes, propiciando nuevos transitos. Al modi-
ficar los recorridos evidenciaria los huecos,
los vacios, que imponia el edificio madre.

b) Contagiar con este proceso a otros centros
(pensabamos ya en la Escuela de Arquitectura
de Granada, hoy en dia en Informatica)®, per-
meabilizando, a través de la creacidén de lazos
con estudiantes de otras facultades y escuelas,
el nuestro. Creimos, y asi se confirmé después,
que el hecho de llevar a cabo la construccién
fisica de AULABIERTA -su signo-, interviniendo
en las instalaciones de la facultad, contribuiria
a hacer mas atractiva la iniciativa.

c) Dar visibilidad al proyecto. La construccién
del aulario poseia un irresistible poder como
icono que ayudaria a su difusién y, por tanto,
facilitaria el contacto con experiencias simila-
res que suceden en otros contextos.

d) Queriamos que el proceso de creacién y ges-
tién de la construccién no se convirtiera en un
fin en si mismo, sino en un principio generador
de actividades diversas: convertiriamos cual-
quier necesidad en la causa o fin para armar

un nuevo proyecto. Lo siguiente seria hallar la
forma de que esas actividades que surgian al
paso del proyecto pudieran integrarse de alguna
forma dentro de los planes de estudio de las
titulaciones a las que perteneciamos como estu-
diantes. Mas adelante veremos como lo hicimos.

(Algunos) condicionantes de partida

Dado el paso de la «cosa mental» a la «cosa fisica»,
la iniciativa, ahora més concreta, debia enfren-
tarse a una serie de condicionantes —en la
mayoria de los casos eran propios- para poder
salir adelante.

1°- Falta de medios materiales y econémicos.
Enfrentarse al hecho de construir desde una

4 AAVV. Informe Final de Evaluacion de la Titulacién de Bellas Artes, Vicerrectorado de Planificacion, Calidad y Evaluacién Docente, Universidad de Granada, 2005, P4g.36.

5 Enunaencuestarealizada en abril de 2006 a 215 alumnos/as de |la Facultad de Bellas Artes de Granada preguntdbamos sobre la existencia en este centro de alglin
espacio de reunion o de estudio disponible para el alumnado distinto de la biblioteca, a lo que una gran mayoria de ellos/as respondia con un “no” rotundo. Sobre la
necesidad de que existiera, el “si” se imponia igualmente. Se puede consultar la encuesta completa en: <http://aulabierta.info/node/46>

6 Estos centros junto con la Facultad de Bellas Artes forman el microcampus Aynadamar, situado en el Ddstrito Chana de Granada.

Desmontaje de la nave de la Diputacién Provincial de Granada. Plan de seguridad. Trabajo realizado en el marco del taller «<AULABIERTA taller de proyectos. Del

Seguro de Responsabilidad al Tornillo Autorroscante» (del 15 al 22 de noviembre de 2005). Proyecto de Santiago Cirugeda para AAAbierta.
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1 construccion del aula AAABIERTA2. Proceso de montaje. Trabajo realizado en el marco del taller «Talleres de construccion del aula: Cimentacion, cerramien-
tos, cubierta, estructura» (desde febrero a diciembre de 2006). Proyecto de Santiago Cirugeda para AAABIERTA.
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posicién precaria llegd a convertirse en un ali-
ciente mads del proyecto. Existia desde el prin-
cipio interés por estudiar qué ofrecia nuestro
entorno cercano, qué materiales quedaban en
desuso o eran despreciados y ver si con ellos
era posible la realizacién de un proyecto de
construccién real.

2°- Recursos humanos. El proyecto de autocons-
truccién necesitaba de la complicidad e implica-
cién de un gran namero de personas que pudie-
ran hacerse cargo de toda la gestién del mismo.
Al ser una iniciativa que pretendia movilizar
fuerzas dentro de la facultad y extenderse a
otros centros era conveniente que la participa-
cién fuese también elevada. De este modo, esta
necesidad de ayuda, resolvia a la vez nuestro
objetivo de fomentar la comunicacién y el tra-
bajo en grupo.

3°- Falta de preparacién. El proyecto iba a tocar
algunos aspectos que requerian formacién
especializada y mucha experiencia para poder
afrontarlos. Ninguno de los implicados hasta
entonces en la realizacién del aulario tenia los
conocimientos suficientes para poder encauzar
y salvar las cuestiones relativas al peculiar pro-
ceso de construccién de esta nueva infraestruc-
tura. Necesitdbamos una direccién cualificada,
una persona con experiencia en proyectos simi-
lares, capaz de dirigir lo que hasta entonces sélo
era un conjunto de buenas intenciones e ilusio-
nes. Es aqui donde emerge la figura de Santiago
Cirugeda Parejo.

De Santiago Cirugeda conociamos algunos de
sus trabajos en los que, mediante la revisién de
determinados articulos del Cédigo Civil, eviden-
ciaba ciertas fisuras de la ley y, a partir de ellas,
ofrecia soluciones practicas a problematicas
sociales concretas. Era justamente este procedi-
miento el que tendriamos que iniciar con AULA-
BIERTA: debiamos encontrar las vias legales por
las que llegar a hacer realidad nuestra pequena
utopia de estudiantes. Desconociamos a que
tipo de regulacién estaban sujetos los espacios
en la Universidad de Granada y menos aun

que normativa tendriamos que salvar si nues-
tra propuesta iba a ser la creacién de una nueva
aula, pero el trabajo de Cirugeda nos animaba a
iniciar el proyecto. Pasaba a ser fundamental
iniciar contactos con él para que evaluara la
situacién planteada y nos aconsejara al res-
pecto, seguros de que a través de su experien-
cia y direccidn el proyecto iba a tomar el rumbo
adecuado.
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Metodologia. Fases de proyecto

Ya hemos explicado anteriormente que en todo
el proceso de construccién intentamos conver-
tir las necesidades que surgian (las posterio-
res fases de proyecto) en oportunidades para
desarrollar alguna actividad formativa a propé-
sito de ellas. El paso siguiente seria -y esta es
una via de investigacién fundamental-, conse-
guir rentabilizar a nivel académico cada una de
las fases. Para lograrlo estudiamos diversas for-
mulas abiertas en la Universidad de Granada
por las que, gracias al espacio abierto de la libre
configuracién curricular, pueden llegar a incor-
porarse nuestras actividades (pasadas/futuras),
mediante reconocimiento oficial, al expediente
académico ordinario de cualquier alumno.”
Conseguir esto, y se ha conseguido, supone que
la institucién legitima un proyecto propuesto
desde el alumnado, en este caso la autocons-
truccién, como préctica formativa. El objetivo
va incluso mds alla de esta experiencia: trata
de estudiar las vias para que los estudiantes
participen activamente en la construccién

de su formacién universitaria.

7 Reconocimiento de las comisiones de docencia de los distintos centros: fases 2, 3y 4 . Tramites a través del Centro de Formacion Continua de la UGR: fase &

(montaje de estructuray ensamblaje).

1 Construccion del aula AAABIERTA2. Plan de seguridad. Trabajo realizado en el marco del taller «Talleres de construccion del aula: Cimentacion, cerramientos,
cubierta, estructurax (desde febrero a diciembre de 2006). Proyecto de Santiago Cirugeda para AAABIERTA.

Para aliviar el texto, desarrollaremos las fases
de proyecto con una estructura triple: Necesi-
dad-Solucién-Resultado.®

1. Conferencia Recetas Urbanas (4 de noviem-
bre de 2004).

Necesidad: Contactar con Santiago Cirugeda
para que evaluara la propuesta y, en caso de
encontrarla viable, ofrecerle la direccién del
proyecto de autoconstrucciéon.

De: aaabierta@xxxXXXXXXX
Para: architecturalgamessc@XXXXXXXXX
Fecha: 09 Sep 2004

Texto del mensaje:

Hola Santiago [...]. Estamos elaborando un nuevo
plan docente para esta facultad y en los debates para
su formacién tu nombre ha salido a relucir continua-
mente. Resumiendo, seria la organizacién de una
serie de ciclos temadticos en torno a una problemd-
tica particular. Estos se llenarian con una programa-
cién de actividades a los que las propias asignaturas,
modelando su programacion, se irian a sumar.
Nuestro interés por tu trabajo ha ido aumentando
sobre todo porque vemos en ti a la persona adecuada

para llevar a cabo una de nuestras propuestas.
Tratamos de construir un «ouvni» que aterrice en
alguno de los espacios exteriores con los que cuenta
la facultad. Una arquitectura pardsita que sirva como
espacio que articule nuestra «aula abierta», lugar

de trdnsito interno y a la vez centro de iniciativas de
cara al contacto con el exterior. Ya que intentamos
deslizarnos y contagiar el sistema de estudios, que-
remos que el centro fisico donde se desarrollen nue-
vas propuestas responda también a esta misma idea.
Para ello la férmula que nos parece mds adecuada
seria la de un curso de ensefianzas propias en el que
se conciba como parte prdctica, a través de un con-
curso de ideas, este espacio.

Nos gustaria, a mediados de octubre, si estuvie-

ras disponible, poder invitarte a dar una conferen-
cia sobre tu trabajo, y que sirviera esto para activar
el plan y anticipar la propuesta de construccién del
espacio.

Nada mas por ahora. Esperamos que esta idea te
entusiasme tanto como a nosotros tu participacion.
Hasta pronto.

Solucién:

Celebrar un primer acto académico en la Facul-
tad de Bellas Artes: una conferencia sobre tra-
bajo. Ademads esta actividad serviria para pre-
sentar publicamente a la asociacién AAABIERTA
y atraer hacia el proyecto a todo aquel que estu-
viera interesado.

Resultado:

De esta actividad surge la vinculacién de San-
tiago al proyecto y la extensién de la asociacién
AAABIERTA, a la que se incorporaron un buen
grupo de estudiantes de la ETS Arquitectura de
Granada. La porosidad e hibridacién pretendida
se estaba consiguiendo.

2. Seminario/ taller AAABIERTAprycto (del 28 de
febrero al 2 de marzo de 2005).

Necesidades:

a) Hacer de AULABIERTA una construccién
abierta y colectiva. Redaccién del ideario del
proyecto.

b) Activar la busqueda de materiales para la
construccién del aula.

Solucién:

Armar un curso implicando a la Facultad de
Bellas Artes y a la ETSAG que atrajera al mayor
numero de personas al proyecto. Se dividiria en
un seminario sobre temas tangentes al proyecto
y un taller critico en el que replantear la idea de
AULABIERTA.

Resultado:

a) La redefinicién de AULABIERTA a partir de
la redaccién de su ideario®. Se lleg6 a dar una
visién mas abierta y poliédrica gracias a la par-
ticipacion del alumnado y de los invitados al
seminario-taller.

b) El hallazgo de una nave industrial en inmi-
nente proceso de demolicién a escasos cien
metros de Bellas Artes. Se inician los primeros
contactos para sondear la posibilidad de que
fuera cedida al proyecto.

3. Curso AULABIERTAdes/mon/ta/je. Curso
Préactico de Seguridad y Salud en Obras de Cons-
truccién (del 12 al 23 de septiembre de 2005).

Necesidades:

a) Gestidén de la cesién de la nave que pertenecia
a la Excma. Diputacién de Granada.
b)Desmontaje de la nave.

8 Como supondran, toda la gestion y desarrollo de fases es mucho mas compleja. Les remitimos nuevamente a: http://aaabierta.org/wiki/index.php/AulABIERTA

9 Mésinformacion en: http://aulabierta.info/node/454.
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Solucién:

Celebrar un «Curso de Seguridad y Salud en
Obras de Construccién» con una parte teérica
sobre riesgos y equipos de proteccién, y una
préactica, consistente en el desmontaje de la pro-
pia nave.

Resultado:

Se convence a la Diputacién y la Universidad de
Granada para que firmen un convenio de cola-
boracién que permita la cesién y el desmontaje
de la nave. Se desmonta selectivamente un 70%
de la nave obteniendo abundantes materiales de
los que partir en el disenno de AULABIERTA.

4. Curso AULABIERTA taller de proyectos. Del
Seguro de Responsabilidad al Tornillo Autorros-
cante (del 15 al 22 de noviembre de 2005).

Necesidades:

Disefiar de forma colectiva, y en funcién de los
materiales obtenidos en el desmontaje, un pri-
mer proyecto basico de construccién de AULA-
BIERTA.

Solucién:

Organizar un taller de proyectos en el que dise-
nar entre todos los matriculados esa primera
imagen de AULABIERTA. En estos encuentros
funcionaba la idea de espacio de encuentro y
creacién que quiere ser AULABIERTA.

Resultado:

A partir de los proyectos de cada uno de los gru-
pos participantes en el curso, Cirugeda y los
miembros de su estudio elaborarian una pri-
mera imagen del aula que recogiera las solucio-
nes constructivas mas significativas propuestas
en el taller.

5. Talleres de construccién del aula: Cimenta-
cién, cerramientos, cubierta, estructura (desde
febrero a diciembre de 2006).

Necesidades:
Avanzar en la construcciéon de las secciones del
aula disefiadas en el proyecto basico.

Solucién:
Cursos de autoconstruccién tedrico-practicos.

Resultado:

La propia construccién del aula, con un
momento cumbre, es decir, el montaje de la
estructura y ensamblaje de elementos prefa-
bricados (cubiertas y cerramientos) en el curso
«AULABIERTA montaje. Curso Practico de Auto-
construccién» (diciembre 2006).

5. (Algunas) conclusiones, si lo fueran
A pocos meses de la finalizacién de la construc-

cién (esperamos inaugurar en marzo de 2007),
cuando ya se estdn programando usos para el

L construccion del aula AAABIERTA2. Proceso de montaje. Trabajo realizado en el marco del taller «Talleres de construccion del aula: Gimentacion, cerramien-
tos, cubierta, estructura» (desde febrero a diciembre de 2006). Proyecto de Santiago Cirugeda para AAABIERTA.

aula, construyendo nuevos cursos, cerrando
convenios de colaboracién y financiacién con
algunas instituciones para permitir desarrollar
el proyecto; cuando la asociacién se ha afian-
zado en el entorno y la difusién-comunicacién
es mayor, cuando podriamos concluir con una
extensa relacién de vivencias, pruebas, hallaz-
gos, frustraciones, etc., resulta que son ain mas
las incertidumbres que las certezas. Supongo
que es la condicién de esta experiencia y simila-
res. Asi que, para finalizar este espidico descrip-
tor, cabe decir que proyectos como AULABIERTA
pueden convertirse en una herramienta de ana-
lisis inmediato de la vida universitaria. Gracias
a él estamos midiendo variables como:

e La capacidad de adaptacién de la institucién
a una demanda social.

¢ La capacidad de la institucién de integrar pro-
yectos formativos auténomos que complemen-
ten la ensenianza reglada.

e La participacién del alumnado en la labor dis-
cente (esta es una cuestién que nos preocupa y
que nos queda por profundizar en mecanismos
que la activen).

e Larelacién de los contenidos académicos con
los requerimientos del mundo profesional.

¢ La capacidad resolutiva e inventiva del alum-
nado frente a problemas derivados de una prac-

tica profesional, no virtual o simulada, sino
real.

e El grado de unién y compromiso de un grupo
heterogéneo frente a un proyecto comin que
afecta a la comunidad universitaria en general.

¢ La capacidad de investigacién, estudio y anéa-
lisis de las condiciones y funcionamiento de un
contexto determinado, en este caso el universi-
tario, y derivar estas acciones a la creacién de
una cultura propositiva que contribuya a mejo-
rar el propio entorno académico.

Con AULABIERTA hemos dado prioridad al
deseo como motor del aprendizaje. Coincidimos
con Valcarcel Medina en decir, y lo cito, que

«la ensefianza viene de fuera pero el aprendi-
zaje surge de dentro»*. Proyectos como AULA-
BIERTA ayudan a paliar las necesidades forma-
tivas que la institucién, por su propia dindmica
organizativa, no puede satisfacer.

Dos citas para cerrar, una del acerbo popular:
«si fuera tu casa, esto no lo harias» y otra hei-
deggeriana: «sélo se llega al habitar a través del
construir». Para implicarse en un hogar hay que
sentirse participe de él. Vuelvo al inicio: sila
estructura de un edificio (fisica y de organiza-
cién) impone una forma de vivirlo, de habitarlo,
entonces ;por qué no construir uno nuevo?

10 Valcércel Medina en conversacion con José Diaz Cuyas y Nuria Enguita Mayo. En: Iry venir de Valcarcel Medina. Fundacion Tapies, Barcelona; Comunidad Auténoma
de la Region de Murcia. Direccion de Proyectos e Iniciativas Culturales; Centro José Guerrero de la Diputacién de Granada. 2002. pag 96.
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